﻿ www cimec ro M Ali : teatrul ADRESATĂ COMITETULUISUTELEGRAMA CENTRAL AL PARTIDULUI MUN- Nr 7 (anul X) iulie 1965 CITORESC ROMAN DE CĂTRE OA- MENII DE TEATRU DIN R P R Revistâ lunarâ editatâ de Comitetul de Stat pentru Culturâ fi Artâ }i de Uniunea Scriitorilor LA ÎNĂLTIMEA NOII ETAPE din R P R ÎNTÎMPININD CEL DE-AL IV-lea CON- GRES AL PARTIDULUI MUNCITO- RESC ROMÂN Semnează: Costache Antoniu, Niki Atana- siu, Ştefan Ciobotăraşu, Anna Dukasz, Irina Răchiţeanu-Şirianu STAGIUNEA văzută de: Dina Cocea, Octavian Cotcscu, David Esrig, Gyorgy Harag, Adriana Leonescu, Horia Lovinescu, Valentin Silvestru, Crin Teodorescu DIN SPECTACOLELE DECADEI „Othello" (Craiova) ; „Răzbunarea suflcu- rului" (Timişoara) ; „Nu sînt Turnul Eif- fel" (Piatra Neamţ) ; „Zoo sau asasinul filantrop" (Ploieşti) ; „Pălăria florentină" (Muncitoresc C F R ) ; „Ştafeta nevăzută" (Tg Mureş) Semnează: Călin Căliman, V Mîndra, B T Rîpeanu, Ion Cazaban, Dumitru So- lomon B Elvin „COMEDIA" BUCUREŞTEANA LA TEA- TRUL NAŢIUNILOR lleana Popovici LA APARIŢIA VOLUMULUI „TEATRUfc de AL MIRODAN ' Sergiu Fărcăşan VRAJA CREAŢIEI Mircea Alexandrescu THfiÂTRE DE FRANCE LA BUCUREŞTI PE SCENELE BUCUREŞTENE „Amphitryon 38"dejean Giraudoux (Tea- trul „Barbu Delavrancea") ; „Nimic nu se pierde, dragul meu" de I Hristea (Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra"); Spectacol Prc vert (Teatrul Mic) ; „Iubesc pe al 7-lca" dc Coman Şova (Teatrul „Barbu Delavran- cea") , Semnează: Toma Pavel, Mihai Florea, Nina REDACŢIA Şl ADMINISTRAŢIA Cassian Str Corutantln Mllle nr S-7-9-Baenreşti Telefon 14 53 58 PRIN TEATRELE DIN ŢARĂ Abonamentele ae lae prln faetorli pestali Scmncază : Ana Maria Narti, Valcria Ducca şl ofleiile poţUlr «lin Intreaga fari Preţnl nnui abonament: tl lel pe trel luni, Desene: Vietor Ion Popa, Ana Maria Smighelsehi, Silvan 4X lel pe şase lunl, M Itl pi DB an Folo: I Kaumeseu, Sorin Dan, Dan Grigoresru, loslf Marx www cimec ro COMITETULUI CENTRAL AL PARTIDULUI MUNCITORESC ROMÂN TOVARAŞULUI PRIM-SECRETAR NICOLAE CEAUŞESCU Oamenii de teatru din Republica Popularâ Românâ, dramaturgi, regizori, actori, scenografi, directori de colective teatrale şi critici de teatru, adunati în consfâtuirea consacratâ analizei muncii lor, aşa cum decurge din concluziile Decadei teatrelor dramatice din Republica Popularâ Românâ şi din învâţdmintele ultimei stagiuni, constatâ cu un sentiment de îndrituitâ mîndrie patrioticâ şi cetâteneascâ, progresele realizate de arta teatralâ din \ara noastrâ, sub înjeleapta conducere a partidului Conditiile deosebite, materiale şi morale, create oamenilor de tea- tru de regimul nostru de democrajie popularâ, înţelepciunea cu care ne îndrumeazâ partidul au dat roade în toate sectoarele activitâfii noastre, iar succesele înregistrate, atît în tarâ cît şi dincolo de hotare, sînt o chezâşie câ, unindu-ne fortele, vom cunoaşte pe viitor rezultate tot mai valoroase pe drumul unei arte teatrale oglindind munca, lupta şi nâzuinţele cele mai fierbinti ale poporului nostru, angajat în mâreata operâ de desâvîrşire a constructiei socialiste în patria noastrâ în aceste zile în care, pe întreg cuprinsul târii, oamenii muncii dezbat şi aprofundeazâ proiectele de Directive ale Congresului al IV-lea al Partidului Muncitoresc Român şi în preajma acestui eveni- ment de însemnâtate îstoricâ în viata partidului şi a poporului nostru, ne luâm angajamentul sâ nu ne precupejim eforturile ca sâ ridicâm necon- tenit nivelul artei teatrale româneşti şi sâ-i dâm strâlucirea demnâ de marile prefaceri revolutionare pe care le trâim, de epoca mâreajâ a României socialiste Trâiascâ Comitetul Central al Partidului Muncitoresc Român ! Oamenii de teatru din Republica Popularâ Românâ P^m^r/?- INSTITUTULUI DE ISTOKIA www cimec roLA ÎNALTIMEA NOII ETAPE 0 pagină grandioasă din istoria poporului nostru a fost scrisă Din acest an — „anul celui de-al IV-lea Congres al Partidului" — România şi-a cucerit pe deplin bucu- ria şi mîndria de-a fi învestită cu numele de ţară socialistă în pragul Congresului al W-lea al partidului, care urmează să consfinţească acest stadiu înalt la care oamenii muncii din uzine, şantiere, ogoare, biblioteci au ridicat construcţia socialistă, întreg poporul îmbină entuziasmul său cu o responsabilă meditaţie, adîncind şi comentînd datele complexe şi multilaterale, enciclopedice — cum s-a spus — conţinute în Proiectul Sta- tutului Partidului Comunist Român si în programul perspectivelor de mîine, în Directivele cu privire la dezvoltarea economiei naţionale în anii urmatori Aceste Direc- live nu au lăsat dcoparte nici una din ramurile activităţii creatoare ale omului din ţara noastră Bogatul bilanţ al dezvoltării economice, ştiinţifice, tehnice, culturale de pină acum, analizat în amănuntele sale specifice, vorbeste nu numai despre o realitate concretă, obiectivă, edificată cu strălucire de popor sub conducerea partidului El mărtu- riseşte, cu elocvenţă, şi bogata experienţă de viaţă acumulată de călre fiecare participant — muncitor, ţăran, cărturar — integrat şi devotat multdiversidui proces al desăvîrşirii bazelor noastre material-economice lmaginea globală a midtiplelor aspecte sub care ni se înfăţişează azi rezultatul luptelor, eforturilor şi victoriilor legate de construcţia socia- lismului, şi pe care Directivele le rcflectă în cifre lapidare, este, în acelaşi timp, imaginea stimuîatoare şi mobilizatoare călre noile trepte ale înfloririi Ramâniei socialiste Caracteristică programului acestei înfloriri este ponderea realistă a cercetării, înso- ţită de calculul si prognoza ştiinţific precise; este — mai presus de toate — cunoaşterea în esenţă şi încrederea în fuuritorul istoriei noastre de ieri şi de azi, în omul muncii, în puterile lui de muncâ; este analiza condiţiilor şi problemelor lui de viaţă, ale căror soluţii sînt implicate în însăşi dinamica transformării generale a societăţii noastre Drumul triumfidui socialismului în ţara noastră a fost trasat în principiile lui şi străbătut pas cu pas sub călăuzirea statornică şi înţeleaptă a partidului, ţinîndu-se neabă- tut seama de ceea ce estc specific, propriu, pămîntului si trecutului nostru ca popor şi naţiunc Marile tradiţii de luptă şi energie revoluţionară ale poporului nostru au fost continuate, canalizate si îmbogăţite cu consccvenţă de concepţia marxist-leninistă, baza şi criteriul tuturor marilor fapte de construcţie şi de transformare materială şi spirituală de care ne bucurăm şi ne mîndrim azi Şi nu putem gîndi toată această devenire recentâ 2 www cimec roa viefii noastre sociale, fără a avea în faţă prezenţa pilduitoare, amplă şi viguroasă, azi dominantă, a comunistului Al cârui chip moral şi spiritual da prestigiu şi forţă repre- zentativa societăţii noastre, a cărui acţiune convinge, insuflă entuziasm şi energie, mobi- lizează şi ridică în chip exemplar conduita cetăţenească şi etică a maselor în interesul general, fierbinte, caracteristic acestor zile de largi şi vii dezbateri, stirnite de documentele Congresului al IV-lea al partidului, omul de artă îşi manifestă firesc participarea sa plenară El nu se poate opri — studiindu-le — numai la obiectivele proprii domeniului său profesional de activitate Prin înseşi rostul şi chemarea sa, el se simte solicitat şi îşi confundă preocupările cu toate multilateralele aspecte ale realităţilor de azi şi ale celor proiectate spre mîine Tovarăşul Nicolae Ceauţescu arăta, la Confe- rinţa organizaţiei de partid a orasului Bucuresti, că prevederile Directivelor, deşi se referă îndeosebi la dezvoltarea economiei, „reprezintă de ţapt un program de dezvoltare multi- laterală a întregii noastre societăţi" Pe de altă parle, primul secretar al Comitetului Central al partidului a subliniat, adresîndu-se cu acelaşi prilej creatorilor de artă, că dincolo de „forma de prezentare, expresia artisticâ în diverse stiluri" a creaţiilor artistice, important este conţinutul operei de artă Or, problema dezvoltării multilaterale a perso- nalitâţii umane şi a societăţii este conţinutul, obiectivul principal al creaţiei oricărui artist demn de acest nume în această lumină, realităţile şi perspectivele Hunedoarei, ale Combinatului din Galaţi, alc Hidrocentralei de pe Argeş sau de la Porţile de Fier — problemele conti- nuării neabătute a industrializării socialiste a ţării nu sînt numai ale muncitorului, tehni- cianului, inginerului: sînt şi ale omului de artă Ale lui sînt şi problemele înzestrării tehnico-materiale, consolidării şi extinderii rezultatelor pozitive obţinute în dezvoltarea industriei şi producţiei agriculturii socialiste Deopotrivă cu tehnicienii, el e interesat de îmbunătăţirea calităţii produselor, de înzestrarea economiei noastre cu instalaţii la nivelul tehnicii moderne şi mai ales de dezvoltarca învăţămîntului şi ridicarea nivelului de pre- gatire profesionalâ a muncitorilor şi cadrelor tehnice, de creşterea în continuare a bună- stării materiale şi culturale a populaţiei Omul de artâ a avut, în aceste zile din preajma Congresului, nenumărate prile- juri de a reflecta asupra locului şi rostului său în actualul peisaj general de elan şi efervescenţă creatoare, întîlnirile cu conducătorii partidului, documentele partidului au fost în aceastâ privinţă un îndreptar de esenţială importanţă De asemenea, bogata tre- cere în revistă a celor mai reprezentative spectacole din această stagiune, în cadrul Deca- dei teatrelor dramatice, cu care a cuhninat acest an teatrai, a înlesnil oamenilor de teatru un examen temeinic al stadiului creafiei lor şi o privire în perspectiva viitoarelor trepte către care sînt chemate puterile lor, pentru a fi la înălţimea şi pentru a contribui eficient la stimularea impetuoasei dezvoltâri de mîine a economiei şi culturii ţării noastre închinată cinstirii Congresidui al W-lea al partidului, Decada teatrelor dramatice din acest an a fost cu atît mai edificatoare cu cît valorile artistice relevate au fost fructul nu al unei organizări festive, ci rezultanta organică a unor eforturi şi căutări de zi cu zi, desfâşurate de-a lungul întregii stagiuni şi pe întreaga reţea teatralâ a ţării Ea s-a arătat cu atît mai convingătoare cu cît desfăşurarea ei a avut caracterul unei întîlniri de lucru, al unui schimb de expericnţă, al unei confruntări de rezultate, perso- nalităţi, stiluri şi convingeri artistice Mai mult de o jumătate din cele 39 de teatre dramatice răspîndite pe harta ţării au trimis spre confruntare şi dezbaterc cîte un fapt de artă din multitudinea celor inscrise pe afişul fiecăruia dintre ele în această stagiune Dar bilanţul Decadei nu poate fi gîndit si cîntărit fără a se ţine seama şi de turneele (tradiţionale închiderii de sta- giune) a căror prezenţă în Capitală a prccedat şi a coincis chiar cu zilcle Decadei Aşa fiind, unghud de analiză nu numai că s-a lărgit considerabil, dar a înlesnit si descope- rirea existenţei unei cflorescenţe creatoarc în colectivele din ţară, pe care spectacolele selectate pentru Decadă nu ar fi relevat-o îndeajuns; cu atît mai mult cu cît alegerea s-a efectuat adesea cu dificultate faţă de cvantaiul de montări oferite, ori după criterii artistice nu totdeauna ferme şi consecvcntc (Am regrctat dc aceea că, de pildă, din rezul- tatele artistice ale teatrclor din Sibiu şi Braşov nu ni s-au prezentat celc ce ni se par cu adevârat reprezentative, Cymbcline şi, respectiv, Vlaicu Vodă ) lzbitoare, înaintca oricăror aprecieri de amănunt şi de valoare, au apărut maturi- tatca vădită cu care sc infăţişează azi arta tcatrului nostru, varietatca şi creşterea calita- tivă a forţelor care o shijcsc, oricntarca culturii tcatrale pe făgaşul gîtidirii utnanist- 3 www cimec rosocialiste Aceste coordonate unesc o mare diversitate de metode şi expresii stilistice, care au dat viaţă scenică unei arii dramaturgice nespus de vaste: de la Shakespeare, Moliere şi Ibsen la Miller si Osborne; de la Brecht si Steinbeck la Labiche, Vercors şi Diirrenmatt, pentru a cita valorile universale clasice ţi contemporane reprezentate; iar din dramaturgia noastră, de la Davila, Uictor Ion Popa si Camil Petrescu la Horia Lovi- nescu, A Baranga, Al Mirodan, Paul Everac, Dorel Dorian, cărora li se adaugă debutul Ecaterinei Oproiu în cumpăna selectărilor nu au stat însă atît textele dramatice ca atare, cît calitatea actului scenic, gîndirea artistică, nivelul culturii profesionale Din acest punct de vedere am asistat la două fenomene proprii ultimilor ani, si îndeosebi semnificative pentru această stagiune Intîi, stadiul înalt atins — alături de cele mai bune teatre din Capitală — de unele teatre din regiuni, cu deosebire cele naţionale (laşi, Cluj, Craiova); stabilitatea şi consecvenţa într-o disciplină programatică şi profesională a unor colective mai de mult reputate (Timişoara, Cluj maghiar); autoritatea ansamblurilor alcătuite din promoţii tinere (Piatra-Neamţ, Satu Mare, Tg Mureş — secţia română) Decalajul existent pînă mai ieri între nivelul realizărilor din provincie şi cel din Capitală este în sensibilă scădere Spectacole ca Moartea unui artist, pe scena Teatrului Maghiar din Cluj, sau Constructorul Solness (regia Vlad Mugur) de la Naţionalul clu- jcan stau vădit alături de orice bun spectacol bucureştean; Othello, montat de Călin Florian la Craiova, realizările colectivelor tinere cu Nu sînt Turnul Eiffel (regia lon Cojar) la Piatra-Neamţ, Priveşte înapoi cu mînie (regia Kovăcs Ferencz) la Satu Mare, sau Vedere de pe pod (regia G Harag) la Tg Mureş se înscriu si ele, pe plan republi- can, printre cele mai prestigioase ale anului Fireşte, regiunea ne-a oferit şi exemple de persistenţă a provincialismului în teatru (Gitadela sfărîmată, regia Marietta Sadova la Petroşani); dar reziduuri „provincialiste" pot fi întîlnite şi în Capitala Fenomenul de elevare generala a artei teatrale, îmbinat cu exigenţa crescîndă faţă de programul artistic şi profesia interpretativă, apare însă indiscutabil ca o realitate caracteristică momentu- lui actual In al doilea rînd, efortul ieşirii din rutină, spiritul inovator Teatrele noastre s-au prezentat la nivelul semnalat, într-o diversitate de modalităţi scenice, expresii stilistice Nu ne referim numai la faptul că unele ansambluri s-au constituit în celule artistice distincte, atît pe planul repertoriului cît si pe cel al viziunilor scenice (Teatrul de Come- die, Teatrul Mic, Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra", Teatrul „C I Nottara") Important e că mai pretutindeni pulsează ambiţia împrospătării gîndirii şi faptului de artă, efortul de îmbogăţire a culturii teatrale, de cucerire a unei personalităţi stilistice revelatoare — toate derivate din năzuinţa de a preciza sensuri, de a sublinia şi valorifica mesaje, de a da eficienţă socială actului artistic Ne-am departat mult de uniformitatea concepţiilor ţi viziunilor regizorale şi scenografice, de modul corect, pasiv, adesea simplist şi vulgari- zalor, în care altă dată se „valorificau", tesindu-se, textele dramatice Sînt de notat, în această ordine de idei, mai cu seamă spectacolele pe scrieri prestigioase, dar în acelasi timp contradictorii, şi de aceea dificile în surprinderea şi sublinierea sensurilor lor mai mult sau mai puţin clar umaniste: Vrăjitoarele din Salem (regia Dinu Negreanu) şi Vară şi fum (regia Crin Teodorescu), ambele pe scena Teatrului Naţional din laşi; Fizicienii (regia C Anatol), la Teatrul din Timişoara; Vedere de pe pod (regia G Harag), la sec- ţia romînă din Tg Mureş Relaţia scenă-operă scrisă are azi, cum se cuvine, un caracter dialectic, dinamizat de poziţia socialist-civică a artistului Fireşte, nu putem trece cu vederea că, în această relaţie, un loc însemnat îl ocupâ talentul, cultura talentului şi curajul talentului Ne-au rămas în amintire multe spectacole Oricît ar părea de ciudat (regia Radu Penciulescu, Teatrul Mic) s-a relevat prin calitatea osmozei dinlre premisele textului şi realitatea fier- binte a umanităţii scenice; liniile montării s-au adîncit vizibil faţă de premieră, redimen- sionîndu-se Pălăria florentină (regia Lucian Giurchescu, Teatrul Muncitoresc C F R ) a vluit prin trepidaţia ameţitoare a situaţiilor de vodcvil, riguros caîculată, şi care se des- făşoară surprinzător, luminînd in aqua forte siluete şi caractere Oameni şi şoareci (regia Al Finţi, Teatrul Naţional „I L Caragiale") se păstrează ca un document de mare poe- zie tragică al unei lumi frustrate de propria sa umanitate Demonstraţia regizoral-sceno- grafică în spectacolul Nu sînt Turnul Eiffel (Ion Cojar şi Adriana Leonescu) dă o stră- lucire concretă şi particulară secvenţelor din care e construită piesa Ecaterinei Oproiu Accentele ponderate, dar nerefuzate umorului, pe care Emil Mandric le-a folosit în reali- zarea scenică a pledoariei lui Vercors (Zoo, Teatrul din Ploiesti) vorbesc şi ele despre sondarea teatrală a zonelor de idei într-un text prin structura lui oarecum refractar scenei 4 www cimec roNu am căutat în exemplele de mai sus o aşezare ierarhică şi o inventariere com- plctă a spectacolelor din Decadă Despre unele am scris cu prilejul premierelor, asupra oltora ne oprim în paginile ce urmează, iar ultimele spectacole ale Decadei vor forma obiectul unor cronici viitoare (Vlaicu Vodă — Teatrul Naţional „I L Caragiale", Fizi- cienii — Teatrul de Comedie) Experimentele, cercetările şi descoperirile, adesea revelatoare, \n toate compartimentele imaginii scenice, s-au impus cu precadere în această stagiune şi, fireşte, în Decadă, marcînd originaiitatea şi îndrăzneala diversă a spectacolului ca ele- mente ce o definesc Mai toate spectacolele văzute, indiferent de măsura în care au fost calitativ aco- perite, au relevat cîte ceva preţios, vrednic de reţinut, vrednic de fructificat Idei sau construcţii regizorale interesante am întîlnit, de pildă, în spectacolul lui G Jora, Surorile Boga, la Galaţi (desi aici contribuţia actoricească e doar corectă, cu excepţia compoziţtei serioase a tînărului absolvent Petre Gheorghiu în rolul lui Pavel Golea); pregnantă a fost omogenitatea stilistică, închegată de George Teodorescu în spectacolul Frank al V-lea pe scena T E S , ca şi forţa cu care s-a reusit caracterizarea personajelor Ştafetei nevăzute pe scena Teatrului din Tg Mureş — secţia maghiară (regia Fârkăs Istvăn), de la cele centrale pînă la cele episodice şi chiar de figuraţie S-a impus profunzimea cu care Crin Teodorescu a ştiut să tălmăcească şi să lumineze publicului atmosfera ceţoasă si zonele tulburi ale piesei lui Tennessee Williams, Vară şi fum Toate acestea se aaaugă celorlalte succese ale stagiunii, ca nişte convingători şi semnificativi germeni de neîndo- ioasă împlinire a regiei noastre De altfel, stagiunea şi corolarul ei — Decada — au fost o deplină şi elocventă conjugare a tuturor forţelor noastre regizorale valoroase * * * ln sfera scenografiei — care de multă vreme a atras unanimitatea aprecierii cri- ticii si a publicului, ca un factor dominant în edificarea imaginii scenice — ne simţim obligaţi să subliniem, şi cu acest prilej, aportul cîtorva creatori: Liviu Ciulei şi I Oro- vcanu, cu decorul de complexe sensuri şi trimiteri din Opera de trei parale; Paul Bortnovschi, cu arhitectura lui plinâ de poezie, îmbinată cu înţelegerea concretă a inefa- bilului „local" şi cu surprinderea plastică a substanţei intime social-psihologice din Varâ şi fum ; supleţea şi eleganţa aplicate de Mihai Tofan asupra unei largi diversităţi de ambianţe si medii scenice, în măsură să dea fluiditate şi unitate cursivă tragediei Othello 0 notă aparte, pentru ceea ce este un fermecător aliaj de spiritual, mobilitate, graţie, ironie, se cuvine acordată Sandei Muşatescu pentru scenografia la Pălăria florentină 0 pomenim din nou pe Adriana Leonescu — dincolo de unitatea şi ingeniozitatea formu- iei realizate împreună cu regizorul spectacolului Nu sînt Turnul Eiffel — pentru ceea ce este personal, propriu ei: caracterul lapidar şi tineresc al metaforei Lista ar putea fi mult prelungită Ea ne-ar furniza date concrete si multiple, argumente hotărîtoare pri- vind diversitatea stilistică în stadiul actual de cuitură al scenografiei nuastre * * * Vastitatea si forţa colectivelor noastre actoriceşti nu pot fi cuprinse, nici măcar pentru Decada la care am asistat, necum pentru stagiune, în cadrul articolului de faţă Am recunoscut din nou puternica unitate ce s-a legat între generaţii: maestrul Gh Calboreanu, alături de Ilinca Tomoroveanu; nestorul scenei naţionale clujene, Şt Braborescu, alături de Melania Ursu ; profesorul unor nenumărate generaţii de actori, Kovăcs Gyorgy, alături de absolventa unei ultime promoţii, Nagy Reka Ne-am dat din nou seama de organicitatea îmbogăţirii marii noastre tradiţii realiste cu fermenţii proas- peţi ai exigenţelor contemporane, de sănătoasa trecere a tradiţiei în inovaţie In jurul acestui ax fundamental al teatrului nostru se roleşte o întreagă constelaţie de personaii- tăţi şi talente, consacrate sau în devenire Diversitatea lor de expresie este atît de mare încît ne vine greu să o catalogăm într-adevăr, nu vom spune deajuns reţinînd în ordine absolut întîmplătoare: jovialitatea popularâ a lui Gh Leahu (Răzbunarea sufleurului) ; profunzimea discretă a jocului Annei Dukâsz (Vedere de pe pod) ; sensibilitatea matură a Silviei Popovici, alături de vigoarea lui Septimiu Sever (Gonstructorul Solness) ; lucidi- tatea pătrunsă de forţă emoţionalâ a lui lon Marinescu, în contrapunct cu patosul laconic al lui George Constantin (Oricît ar părea de ciudat) ; forţa compoziţională a Gildei Mari- nescu (Fizicienii), a lui Florin Piersic (Oameni şi şoareci), a lui lon Pavlescu (Othello) ; umorul suculent şi foarte personal al lui Toma Caragiu, sau cel aspru, cu incizii subte- rane, al lui Gh Mărutză (ambii în Opera de trei parale si în Zoo) ; „tripleta" Csiky Ândrâs, Elekes Emma, Boer Ferencz (Priveşte înapoi cu mînie), exprtmînd confluent, pe trei trepte diferite, adîncire psihologică, înţelegerea relaţiilor umane complicate, forţă de indiyidualizare; aplombul cu care Tamara Buciuceanu, Cornel Vulpe sau Gh Bănică ştiu să-şi privească cu ironie personajele si să le deseneze în şarjă, fără a le doborî în cari- 5 www cimec rocatură (Pălăria florcntină) ; prezenţa scenică a lui Virgil Ogăsanu şi a Eugeniei Drago- mirescu (Nu sînt Turnul Eiffel) sau cea a Elcnci Bartok (Vrăjitoarele din Salem si Vară şi fum* ne-au impus douâ personalităţi cristalizate dintre elementcîe cele mai tinere întîlnite 'în această stagiune Âsemenea multe talentate elementc tinere, demonstrînd virtuţi de mari perspective, au punctat cu prospeţime mai toate spectacolele Decadei * * * Pe toate planurile eforturilor, acţiunilor creatoare şi rezultatelor artistice, Decada a fost o puternică demonstraţie a marelui rezervor de talente din care teatrul romănesc îşi trage necontenita lui sevă şi cu care îşi justifică prestigiul cîştigat pe plan mondial Aceastâ demonstraţie nu poate ascunde însă si unele neajunsuri, goluri, neîmpliniri, ba chiar eşecuri Semnalăm cîteva: — Paralel cu creşterea sau măcar păstrarea la nivelul iniţial, ridicat, al unora dintre montările stagiunii — favorabil apreciate — am asistat la degradari nejustificate ale altora Printre acestea, nu fără mirare, am descoperit Opera de trei parale (Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra") — Texte care au intrat definitiv în tezaurul literaturii noastre naţionale au apârut pe sccnă simplificate sau sărăcite, tocmai prin reminiscenţele unui joc şi unei rostiri veluste, artificial patetice, ca, de pildă, Bâlcescu, pe scena Naţionahdui din laşi, în ciuda unor evidente intenţii de a corespunde receptivităţii şi culturii publicului de azi In general, la o analiză profesională de amănunt, se constată, chiar şi în specta- colele pe bună dreptate apreciate ca valoroase, inconsecvenţe, scăpări, momente sau per- sonaje superficial tratate De asemenea, în climatul sănătos dc lucru al teatrelor noastre, abundent populate cu talente, se întîlnesc adesea atitudini vedetiste, încurajate de înseşi colectivele respective Un singur exemplu: Şeful sectorului suflete (Teatrul din Sibiu), spectacol în care a fost lăsat să se manifeste anarhic şi necontrolat impetuosul talent al tînărului si, pe drept, îndrăgitului actor Sebastian Papaiani Un domeniu de primordială importanţă — neglijat aproape în toată ţara: dicţi- unea şi ţinuta scenică Este o realitate, asupra căreia, în viitor, trebuie să se aplece cu toată atenţia şi răspunderea factorii conducători ai creaţiei teatrale * * * Decada teatrelor dramatice a fost urmată de o vie, largă fi fructuoasă dezbatere, analitică şi critică Discuţiile purtate, într-o atmosferă de sincerâ şi, de aceea, uneori şi firesc polemicâ confruntare de opinii şi poziţii, au pornit din consensul unanim al înaltu- lui indice valoric la care a ajuns teatrul românesc de azi şi au fost marcate de contri- buţia unui mare număr de critici, dramaturgi, regizori, scenografi, actori si directori de teatru Vom da locul cuvenit, pe larg, în numărul viitor, intervenţiilor respective, precum si concluziilor ce s-au putut reţine din urmărirea acestei competiţii de final de stagiune, care a fost Decada * * * Sub semnul maturităţii şi al responsabilităţii, cu bucuria succeselor dobîndite — mărturii ale capacităţii de a sluji eficient politica şi chemările partidului —, oamenii de teatru vin în întîmpinarea celui de-al IV-lea Congres hotărîfi să ridice nivelul artei lor la înălţimea noii etape de dezvoltare a României socialiste „teatrul" www cimec ro ÎNTÎMPINlND CEL DE-AL IV-lea CONGRES AL PARTIDOLDI MUNCITORESC ROMÂN ARTIŞTII RĂSPUND: PREZENT! Citesc şi recitesc proiectul de Directive „în anul celui de al IV-lea Congres al Partidului, România înfâfişeazâ tabloul unei fâri în plin avînt " şi mai departe : „Toate regiunile şi raioanele ţârii cunosc o viafâ social-economicâ intensâ, înflo- reşte cultura nouâ, socialistâ, creşte an de an bunâstarea oamenilor muncii de la oraşe şi sate" Descifrez în fiecare cuvînt un colt al viitorului, în fiecare rînd simt tinereţea nouâ a patriei Fiecare capitol al proiectului de Directive e strîns legat de munca noastrâ artisticâ între fiecare sector de activitate al oamenilor muncii şi arta scenei existâ legături nemijlocite, teatrul trebuind sâ fie la înăltimea rosturilor sale contemporane, inspirîndu-se din uriaşele teme pe care i le oferâ cotidian împlinirea Directivelor, avînd drept spectatori şi totodatâ ca eroi principali pe acei care împlinesc aceste Directive Şi nu se poate sâ nu fii emotionat privind pe hartă Satul copilăriei mele din regiunea laşi era înfundat în beznâ, şi la propriu şi la figurat Primele lumini electrice le-am văzut în sala Teatrului Nafional De atunci am râmas cu imaginea unitâ a scenei cu lumina Regâsesc dupâ 55 de ani aceastâ imagine ca o îndato- rire a oamenilor de artâ, de culturâ Am participat la întîlnirea conducâtorilor de partid şi de stat cu oamenii de culturâ, am ascultat cu atentie cuvîntarea tovarâşului Nicolae Ceauşescu la confe- rinfa organizafiei de partid a oraşului Bucureşti în anii viitori va începe construcfia Teatrului Nafional Prima scenă a fârii va avea o casâ corespunzâtoare Visul marilor înaintaşi, slujitori ai Thaliei, se va împlini Flacâra aprinsâ din scînteiele unor inimi generoase n-a ars în zadar 7 www cimec roîn zilele Decadei am aplaudat prezenfe pe scenâ menite sâ ne aducâ mari bucurii : tinere vlâstare Poate, unele dintre ele au fost chiar revelafii ale Decadei Sînt studenfii noştri - absolvenţi ai Institutului de Artâ Teatralâ şi Cinematogra- ficâ, azi regizori, artişti pe scenele a numeroase teatre din Capitalâ şi provincie l-am recunoscut şi dupâ entuziasmul, energia, flacâra vibrantâ pe care o aduceau pe scenâ, şi dupâ maturitatea gîndirii, înfelegerea ştiinfificâ a rolurilor Proiectul de Directive prevede şi ridicarea nivelului calitativ al învâfâmîntului Fiind create studenţilor condifii excepfionale de muncâ şi învâfâturâ, noi va trebui sâ ridicâm nivelul procesului de învâfâmînt, sâ-l dezvoltâm complex, sâ rostuim unitatea de artist-cetâfean a schimbului nostru de mîine Şcoala nouâ de teatru trebuie sâ înarmeze tot mai profund tinerii cu unel- tele meşteşugului actoricesc, dar şi cu cele ale gîndirii teoretice marxist-leniniste Cultura şi arta fac parte integrantâ din proiectul de Directive Teatrul, noi, actorii, trebuie sâ fim la înâltimea noilor sarcini Oameniî muncii aşteaptâ mult de la noi, aşteaptă sâ le înâlfâm, transfigurate prin imagini, pe scenâ, viafa, preocupările, lupta şi aspirafiile lor într-o formâ artisticâ cores- punzâtoare Aceasta e sarcina noastrâ, dublâ atunci cînd sîntem şi actori şi profesori Proiectul de Directive ne cheamâ spre o necontenitâ tinereţe Tinerefe pe care o simt şi mai puternic acum cînd proiectul de Constitufie prevede ca statul nostru să poarte denumirea de Republica Socialistâ România La îndeplinirea victoriilor viitoare râspundem „prezent" şi noi artiştii E angajamentul cu care ne prezentâm la Congres Costache Antoniu artist al voporului rector al Inetitutului de Artă teatrald 'cinematograficâ „I L Caraaiale" ARTA CONTEMPORANÂ ÎN SLUJBA OMULUI întîlnirea conducâtorilor de partid şi de stat cu oamenii de culturâ şi artâ, care a avut loc în luna mai, cuvîntul tovarâşului Nicolae Ceauşescu, prim-secretar al Comitetului Central al Partidului Muncitoresc Român, au cunoscut un puternic râsunet în rîndul creatorilor de valori spirituale din tara noastrâ, relevînd grija şi câldura cu care sînt înconjurafi creatorii artei noastre nobile Pâtrunşi de spiritul socialis- mului ca artişti ai epocii în care trâim, urmâm şi continuâm înaintate tradifii Creafio literar-dramaticâ originalâ, cea contemporanâ, ca şi cea clasicâ, şi-a cîştigat un binemeritat prestigiu, operele cele mai valoroase ale creatorilor noştri au intrat în patrimoniul culturii universale Creafia artisticâ contemporanâ, indiferent de gen sau ramurâ, poartâ amprenta culturii noastre înaintate, orientatâ în spiritul ideilor marxism-leninismului Realitatea socialâ contemporanâ ca izvor al inspirafiei, al artei, alâturi de necesitatea însuşirii culturii moderne stau în atenfia şi preocupârile artiştilor noştri Elementele novatoare în creafia teatralâ, spiritul câutârilor care animâ pe interprefii noştri le putem aprecia ca o reflectare directâ a preocupâ- rilor noastre care şi-au gâsît traducerea directâ în practica concretâ a activitâfii artistice în fafa artiştilor noştri se desfâşoarâ larg vîafa clocotitoare şi bogatâ în realizâri a patriei socialiste Aceastâ realitate multilateralâ trebuie sâ fie tot mai adînc foratâ de câtre oamenii de artâ Dacâ dramaturgul e chemat sâ pâtrundâ cu acutâ înfelegere în solul viefii noastre sociale, artiştilor interprefi le revine sarcina unor interpretâri tot mai valoroase Ei trebuie să exprime în imagini sce- nice, patosul viefii noastre clocotitoare, sâ întruchipeze pe eroii comunişti în com- plexul adînc ol bucuriilor, al nâdejdilor lor, al succeselor pe care le dobîndesc pentru dezvoltarea şi înflorirea României Socialiste 8 www cimec roReceptivitatea la afirmarea omului contemporan, la freamâtul înâlfător al yiefii contribuie din plin la rezolvârile originale pe care actorul trebuie sâ le imprime creatiei sale Arta interpretativâ cere inspirafie, fantezie Izvorul de inspi- rafie şi de plâsmuire nu poate porni decît de la adînca ancorare pe terenul vast şi atotcuprinzâtor al patriei noastre Sâ câutâm sâ valorificâm ca adevârat izvor de inspirafie şi de fantezie tot ceea ce constituie experienfa istoricâ dobînditâ prin vitejia şi întelepciunea înaintaşilor noştri însetafi de lupta pentru fâurirea drep- tâfii sociale Cunoaşterea aprofundatâ a tot ceea ce frâmîntâ astâzi întreaga lume repre- zintâ un ţel indispensabil tuturor slujitorilor artei Creatorul interpret va trebui sâ cunoascâ experienfele creafiei artistice universale, câile novatoare ale teatrului contemporan Veghind la întârirea unor criterii ştiinfifice de selecfie, aceasta înseamnâ câ trebuie sâ lupte împotriva rutinei, a dogmatismului şi absolutizârilor, împotriva a ceea ce e vremelnic şi efemer în creafie Acordînd prefuire operelor de autenticâ valoare şi experienfelor artistice verificate va contribui la cultivarea gustului estetic, la formarea idealului social- artistic înaintat Congresul al IV-lea al Partidului Muncitoresc Român ne însufle- feşte pentru realizarea de noi succese în domeniul artei Desâvîrşirea construcţiei socialiste deschide perspective minunate culturii artistice puse în slujba poporului nostru talentat, care cunoaşte din ce în ce mai mult setea de frumos In fata pro- fesiunii noastre se pun sarcini de amploare menite sâ justifice încrederea de care se bucurâ, din partea partidului şi poporului, oamenii de artâ în aceastâ luminâ trebuie privitâ şi activitatea A T M -ului, planurile de perspectivâ, sarcinile ce ne revin Astfel, în fafa acestei organizafii profesionale stau sarcini majore în ceea ce priveşte ridicarea nivelului de gîndire şi creafîe în domeniul artei teatrale Ne-am propus actiuni concrete pentru ridicarea nivelului profesional al tine- rilor actori, pentru desâvîrşirea mâiestriei lor odatâ cu educarea politicâ - prin cursuri, cercuri de specialitate, dezbateri pe teme ale teatrului clasic şi modern, discutarea cu precâdere a realismului în arta contemporanâ, a cerinfelor şi tendin- felor în teatru, a limbajului modern al creatorului, a legâturii dintre mijloacele de expresie şi mesaj Dorim ca asociafia noastrâ sâ reprezinte o şcoalâ, un for în care sâ se dez- batâ probleme ardente ce-i animâ pe artişti Un factor important în munca noastrâ îl reprezintă Centrul de documentare - a cârui dezvoltare pe viitor va duce la îmbogâfirea cunoştinfelor de culturâ generalâ şi de specialitate, popularizînd tot- odatâ realizârile noastre artistice peste hotare, organizînd schimburi culturale cu asociafiile similare din fârile socialiste Pentru a contribui la progresul artei noastre teatrale ne vom concretiza munca prin conferinfe pe cicluri, prin dezbateri, simpozioane, colocvii şi seminarii, întîl- niri pe grupe de specialitate, consultafii cu spectatorii, discufii publice pe marginea unor spectacole, colaborare cu secfia de dramaturgie a Uniunii Scriitorilor, expo- zifii de scenografie - decor şi costume — de cârfi de specialitate, dupâ cum cre- dem câ va trebui sâ înfiinfdm în farâ filiale şi cercuri ale asociafiei Ne vom strâdui sâ aducem acest sporit aport, cantitativ şi calitativ, pentru a sluji prin arta noastrâ contemporanâ omul, bucuria poporului nostru care con- struieşte socialismul şi comunismul Nilci Atanasiu arlist al poporului, tecretar general al A T M PULSÎND CU VREMEA NOASTRĂ Parcâ niciodatâ mai mult ca azi nu mi-au fost maî vii cuvintele lui Alecu Russo : „Frumoasâ eşti, Ţara mea " Ce însemnau ele în preajma efervescenfelor lui »'48" ? O viziune în spirit popular ? O incantafie romanticâ ? O doinâ de alean a fârii, pentru ce nu era, 9 www cimec rodar pentru ce putea deveni acest colf binecuvîntat al naturii, atît de încercat de vicisitudini istorice ? Cert este câ în urma revoluţiei clasei muncitoare, mirajul de frumusete, proiectat de Russo, se concretizeazâ azi în realitate vie „Frumoasâ eşti, Ţara mea" este imnul modern pe care clasa muncitoare îl înaltâ ca o orgâ cu tonuri multiple şi variate, orgâ a bucuriei de viafâ şi a entuziasmului Aceastâ dezvoltare armonioasâ a fârii, în toate direcfiile şi perspectivele ei, a fost posibilâ numai datoritâ puterii clarvâzâtoare a Partidului Muncitoresc Român, Cîntecul uriaş trece prin noi tofi şi ne însumeazâ în el Proiectul de Directive al Congresului al IV-lea al Partidului Muncitoresc Român exprimâ de fapt idealurile noastre profunde, materializate treptat pînâ ia împlinirea armonioasâ a nâzuinţelor seculare Fireşte câ aceasta va depinde de cîte baze industriale, energetice, tehnico- economice vor pulsa pe pâmîntul scump al Patriei noastre, Republica Socialistâ România ; ele vor însemna tot atîfia pivoţi de viafâ ; în incinta lor îşi vor cîştiga dreptul la viafâ şi culturâ generatiile viitoare Aceste aspecte înconjurâtoare în loc şi timp îmi definesc cu atît mai bine propriul meu loc, propriul meu rost, acum, aici Ca actor, în raport cu vremea mea şi cu posibilitâfile ei, am fâcut cîte pufin, ca sâ nu spun cîte ceva Ştiu câ e greu, dar ce mîndru e sâ fii actor al acestei epoci ! Tnfeleg chemarea tovarâşului Nicolae Ceauşescu, prim-secretar al C C al P M R , de a ne apropia mai mult de pulsul vietii şi epocii noastre Un actor trebuie sâ aibă mai întîi intuifia vie, directâ a sinceritâfii Aceasta singurâ e chemată să îmbrace haina artei Cerem dramaturgiei noastre să ţinâ seama, întîi şi întîi, de aceastâ nevoie, indiferent de formele în care se va manifesta Ea va trebui sâ slujeascâ transformârilor morale, de conştiinfâ, ale societâfii noi şi nu sâ facâ numai simple jocuri de inteligenţâ Ştiu câ fârâ o dramaturgie solidâ, axatâ pe marile noastre realităfi (simt asta ca actor, în aşteptarea acelei majore posibili- tâfi de dâruire), munca mea va rămîne disponibilâ şi amînatâ, şi nu vreau asta Datorez prea mult - de fapt, datorez totul - vremii noastre, care m-a râsplâtit cu bunâvoinfa şi atenfia ei ! Ştefan Ciobotâraşu artist al poporului REALIZATORI Al „MIRACOLULUI ROMÂNESC" De mai mulfi ani, o nouă expresie a început sâ circule frecvent în lume : „mira- colul românesc" Sîntem mîndri, acum mai ales, după premierea Teatrului de Comedie la Paris, câ şi teatrul nostru a dat luminile sale acestui emoţionant calificativ (nu pot uita mâgulitorul titlu al unei mari publicatii de teatru din Paris : „o lecţie de teatru", pe marginea unuia din spectacolele româneşti) Planul cincinal ale cârui Directive ne sînt azi binecunoscute se referâ la dezvoltarea noastrâ economicâ-industrialâ ; el deschide perspective grandioase dez- voltârii viitoare a patriei noastre Dar el implicâ şi dezvoltarea corespunzâtoare a ştiinfei, literaturii şi artei româneşti care, aşa cum spuneam, au cîştigat un remar- cabil prestigiu internafional Recenta întîlnire a conducâtorilor de partid şi de stat cu oamenii de culturâ şi ortâ oglindeşte stâruitoarea preocupare a partidului pentru a ridica pe o treaptâ şi mai înaltâ creaţia literarâ artisticâ, pentru ca ea sâ-şi îndeplineascâ cu maximâ eficienfâ înalta misiune de educare a omului nou 10 www cimec roAşa cum se întîmplă în crearea bunurilor materiale, ca şi în cercetarea ştiinfificâ, dispar pe zi ce trece şi în creafia artisticâ marile deosebiri de nivel calitativ între spectacolele din Capitalâ şi cele din regiuni Recenta Decadâ a tea- trelor dramatice - la care am avut cinstea de a participa ca interpretâ, cu spec- tacolele Teatrului de Stat din Tg Mureş - a dovedit-o cu prisosinţâ Pe acest drum trebuie sâ mergem mai departe Avem datoria sâ ridicâm spectacolele noastre la nivel mondial, îmbogâ)ind stilul nostru de joc, eliminînd din arta noastrâ teatralâ orice notâ de „provincia- lism", de stil învechit, prâfuit Critica are în aceastâ privinfâ un rol foarte însemnat Simful de râspundere, exigenfa sporitâ, obiectivitatea şi competenfa de care dau dovadâ - mai ales în ultimul timp — cronicarii dramatici reprezintâ şi o garanfie a ajutorului pe care ni-l pot oferi în acest domeniu Avem toate conditiile pentru a putea realiza lucruri mârefe Depinde numai de noi, de felul în care ne vom dârui cu tot talentul, cu toatâ capacitatea de muncâ, ştiind sâ râspundem încrederii pe care ne-o acordâ partidul - poporul Scriu aceste rînduri în pauza Conferinfei organizafiei regionale de partid Crişana, la care particip ca delegatâ Şi noi, slujitorii scenei orâdene, asigurâm partidul şi conducerea sa că nu ne vom precupefi eforturile pentru a fi nu simpli martori, ci de a ne prenumera printre realizatorii „miracolului românesc* Anna DuJcdsz arlistd emeritâ O ARTĂ DE CALITATE în geografia noastrâ calendaristică, sînt date care se înfig în drumul timpului ca o bornâ indicatoare Una din aceste date care constituie sărbâtori pentru noi tofi a fost aceea de 19 mai 1965, zi în care am avut bucuria şi cinstea de a lua parte la adunarea care ne-a reunit pe noi, oamenii artei şi ai culturii, cu conducâtorii de partid şi de stat O consemnâm cu roşu pe râbojul zilelor noastre Şi n-o uitâm Prin persoana primului secretar, tovarâşul Nicolae Ceauşescu, partidul a stat de vorbâ cu noi, cald, simplu, prieteneşte, în acel stil partinic care ştie sâ îndrumeze omul spre cea mai limpede înfelegere a rostului sâu, sâ-i mobilizeze întregul devo- tament, toatâ forfa lui de muncâ Am înfeles mai deplin datoria, nobila mea misiune de artist în construirea lumii socialiste Am pâtruns clar toate laturile creafiilor noastre teatrale, care pot şi trebuie sâ devinâ factori eficienfi, forfe fecunde, sâ aibâ un rol social-educator mâref Rolul acesta presupune o înaltâ râspundere, deoarece, acolo pe scenâ — tribunâ a ideilor înnoitoare —, creafia mea nu se sâvîrşeşte numai în cadrul mâiestriei artistice, ci şi pe o fermâ pozifie eticâ Am mai avut, în ziua aceea de întîlnire cu conducâtorii noştri, prin expu- nerile fâcute, prin atmosfera de apropiere directă care s-a creat, o nouâ întârire a dovezilor de prefuire, de grijâ pentru noi, a partidului şi a guvernului A fost unul din acele momente cînd solidaritatea oamenilor angajafi în munca de mari fâuriri se cimenteazâ tot mai mult, tot mai adînc 11 www cimec roDupâ acea neuitatâ adunare, a urmat, la scurt interval, un alt eveniment de o însemnâtate excepfională : plenara Comitetului Central, în care au fost adoptate Directivele ce vor fi supuse Congresului al IV-lea în cîteva zeci de pagini de tipar ne apar, în lumea noastrâ nouă, încâ o lume nouă, încă alte vaste înfâptuiri care vor da peisajului socialist proporfii tot mai ample Un grandios poem al forfei de creafie, o superbâ poezie epicâ ! L-am citit şi recitit şi am fost râscolitâ de o vibrantâ emotie, am fost pâtrunsă de o întâritoare mîndrie Aşadar, la aceste noi înfâptuiri ale socialismului, şi eu, din coltul meu modest, voi contribui cu ceva în acest document, partea cea mai entuziasmantâ este temelia lui sigurâ, certitudinea faptelor pe care le proiecteazâ Fiindcâ noi am avut, în anii puterii populare şi ai construirii socialismului, dovada necontenitâ că tot ceea ce a fost proiect a devenit realitate Tn mii şi mii de colfuri ale fârii, au fost citite cu pasiune cifrele cuprinse în Directive, comentate cu viu interes Nu mă pot avînta pe acest teren, dificil pentru mine, al calculelor tehnice, al proiectelor, al comparafiilor statistice Dar, din toate cifrele pe care le expun Directivele, înteleg, îmi dau seama câ imense vor fi noile salturi spre progresul României socialiste Şi, dînd o nouâ comprehensiune corelatiei tuturor factorilor puşi în acfiune creatoare, înfeleg (şî cît este de frumos acest gînd) câ electricitatea înseamnâ poezie şi poezia înseamnâ electricitate, câ valurile de petrol, câ sutele de mii de vagoane de cârbune, c6 rîurile de fier, de otel, de produse chimice sînt legate şi de artâ Pentru câ oame- nilor încleştafi în muncâ, pentru a-mi da cît mai multâ luminâ şi câldurâ, şi eu trebuie sâ le dau, prin creaţia mea esteticâ şi eticâ, lumina şi câldura lâuntricâ ce le vor ajuta la creşterea lor, a energiei lor Doresc sâ închei subliniind un lucru care priveşte direct teatrul meu Am luat cunoştinfă câ în anii noului cincinal se va înâlfa şi clâdirea Teatrului Nafional din Bucureşti Cu nespusâ bucurie, cu fericire, am aflat aceastâ ştire De aproape 20 de ani muncesc în acest teatru, în cele douâ sâli neîndestulâtoare Cît am rîvnit, cît am dorit sâ vâd ridicîndu-se zidurile-i noi ! Acum, ceasul se apropie Am şi început sâ visez cum va arăta noul teatru în care voi pregăti rolurile viitoare, cum vor suna replicile noastre în sala noului nostru lâcaş Tncâ o dovadâ câ partidul şi guvernul se gîndesc necontenit la noi, cd grija lor pentru artâ este o permanenfâ Cum am putea râspunde maî potrivit, cum ne-am putea arâta mai bine recu- noştinfa, decît adunîndu-ne toate puterile, întreaga capacitate, încît şi realizârile noastre, şi grija pentru calitatea acestora sâ corespundâ grijii, iubirii şi solicitu- dinii partidului şi guvernului nostru fafâ de noi Irina Râchiţeanu-Şirianu artistă emerită www cimec ro www cimec ro1 APRECIERI GENERALE ♦ DINA COCEA Stagiunea 1964/65 s-a aflat sub semnul căutărilor, al unor căutări foarte însem- nate, desfăşurate pe toate planurile muncii teatrale ; a fost o stagiune a pasiunii pentru nou, a desţelenirilor ♦ GYORGY HARAG După părerea mea, stagiunea 1964/65 a fost cea mai interesantă stagiune la care am asistat Nu spun asta pentru a repeta, aşa cum se obişnuieşte, că am mai făcut un pas înainte ; socotesc că, efectiv, în acest sezon teatral s-au realizat multe spectacole de valoare, care, toate împreună, marchează un important salt calitativ în fapt, sîntem martorii rezultatelor a 21 de ani de politică teatrală inspirată, rodnică De aceea, anul de lucru a fost atît de bogat în evenimente: restructurarea unor colective, discuţii de multe ori interesante, succesul Teatrului de Comedie la Paris, trecerea în revistă prilejuită de Decadă Privind în ansamblu viaţa teatrelor, mă văd în situaţia de a formula o opinie deo- sebită de aceea care a fost expusă la discuţiile de la Consiliul teatrelor Mi se pare că, contrar unor puncte de vedere care au fost susţinute, spectacolele bune din Bucureşti s-au distanţat mult de acelea (chiar bune) lucrate în provincie Decada nu trebuie să ne liniştească şi să ne creeze iluzia unei egalităţi : am văzut numai 10—12 montări din cele mai valoroase şi printre ele, totuşi, s-au strecurat şi unele foarte vulnerabile Consi- der că montări ca, în primul rînd, Opera de trei parale, la Teatrul „Lucia Sturdza Bulan- dra" sau altele — Clipe de viaţă, Domnul Biedermann şi incendiatorii, Troilus şi Cresida, Luna dezmosteniţilor, spectacolul Caragiale-Ionescu de la Teatrul Mic, Oameni şi soareci, Pulăria florentină — însumează un număr de succese masive care determină, prin calitatea lor, o transiormare de fond în viaţa noastră teatrală Mi s-a întîmplat să conduc, într-o seară, doi regizori străini, aflaţi în trecere prin Bucureşti, şi, ţinînd seama de timpul foarte scurt pe care îl aveam la dispoziţie, să le facilitez vizionarea unor fragmente de spectacole Cei doi regizori au fost încîntaţi I-au impresionat puternic varietatea realiză- rilor, stilul foarte modern de joc, scenografia — despre care au afirmat că este, poate, cea mai bogată din Europa —, prezenţa atît de ridicată numeric a actorilor tineri, care se impun nu numai prin talent nativ, dar şi prin capacitatea de a practica un mod de inter- pretare intelectual (Cotescu şi Albulescu în Biedermann ; Liliana Tomescu în Lana dez- moşteniţilor, Gheorghe Dinică, Marin Moraru, Sanda Toma, Vasilica Tastaman în JJmbra ) în documcntele şi luările de cuvînt care au precedat deschiderea Congresului parti- dului, s-a formulat nu o dată ideea unei societăţi socialiste, care se construieşte cu aju- 14 www cimec rotorul activ, puternic al unei culturi şi al unei arte de nivel superior, echivalent cu cele mai bune realizări din lume Mi se pare că, în aceste zile de bilanţ şi de evaluare a rezultatelor obţinute, teatrul românesc poate raporta, cu legitimă mîndrie, toate succesele sale Cred că nu există nimic mai îmbucurător pentru noi decît o stagiune ca aceea care tocmai s-a închis ♦ VALENTIN SILVESTRU A fost un an teatral bun Ambiţia sănătoasă a ineditului a dus către investigarea mai tenace a literaturii naţionale şi a celei străine, de ieri şi de azi Aspiraţia spre stil a rodit în manifestări teatrale centrate pe certitudini ideologice şi estetice, în structuri teatrale mai omogene Au căpătat distincţie în peisajul general cîteva instituţii de artă scenică Spiritul cetăţenesc, care dinamizează mişcarea noastrâ teatrală, a avut expresii mai complexe şi mai cuprinzătoare Confruntările internaţionale, în planul practicii artis- tice şi în cel al teoriei, au validat experienţe româneşti şi au reliefat originalitatea unor contribuţii de-ale noastre Critica s-a înscris mai decis în mişcarea teatrală, şi poate mai definitoriu în ce priveşte relaţia culturală cu fenomenul teatral N-a strălucit — aşa cum legitim se doreşte — piesa originală Consacrînd, în flux continuu, piesă după piesă, ajungem la un moment dat, în ceasul bilanţului, la rezultate cam paupere, ceea ce înseamnă, probabil, că dramaturgia nu se poate aprecia, într-o stagiune, doar prin suma pieselor originale, ci şi prin raportare la alte dramaturgii, la standardul general al teatrului şi, mai ales — subliniez — la valoarea de ansamblu a literaturii româneşti Persistă încă, în procent prea ridicat, reprezentaţiile mediocre, provenite dintr-o muncă sincopată, dusă sub semnul a mulţi factori aleatorii („Dacă n-am avut traducerea aia, ce era să facem ? ! am luat şi noi ce s-a găsit !", „Am pus piesa numai aşa, peste plan, nu face parte, propriu-zis, din programul nostru ", „Ştiţi de ce a ieşit spectacolul atîta de debil ? Pentru că am repetat numai două săptămîni", „E cunoscut faptul că n-avem nici regizor, nici scenograf propriu, ne descurcăm deci cum putem", „Nu se potriveşte în distribuţie actorul, e adevărat, dar nu joacă de două stagiuni, trebuie să-şi justifice ,şi ei salariul odată !" etc) Aceşti factori, împreună cu cortegiul de justificări purtate în trenă, sînt expresii ale dezorientării şi ignoranţei, ale lipsei de interes pentru artă şi ale imposturii E, de asemenea, în suferinţă elaborarea colectivă a problematicii teatrale şi se resimte foarte acut necesitatea unei uniuni de creaţie — cum ar fi putut deveni bunăoară, Asociaţia oamenilor de artă Progresul faţă de anii anteriori e vizibil Şi foarte normal Nu cred că sînt nece- sare aici stăruinţe explicative Puse faţă în faţă, Festivalul teatrelor (1958) şi Decada teatrelor (1965) devin, în unele sensuri, divergente — ca volum de preocupări, orizont estetic, valoare —, altminteri însă, într-o succesiune firească, etape ale unui proces pe care-l condiţionează impetuosul ritm al construcţiei culturale româneşti şi fertilitatea îndrumării comuniste a artei 0 raportare la proiectele teatrelor, enunţate în toamnă, nu va fi niciodată pe deplin eficientă Dinamica dezvoltării gîndirii teatrale, azi, la noi, face ca planurile să fie, cu necesitate, amendabile, pentru a se adecva mereu unei actualităţi efervescente şi, în definitiv, putem spune, ca şi Laberius, vestitul autor comic latin, că „nu e bun planul care nu poate fi schimbat" Bineînţeles, sub rezerva ca mutaţiile să provină dintr-un sen- timent de aderenţă efectivă la progresele realităţii şi ale gustului La începutul anului, acad Zaharia Stancu anunţa Vlaica Vodă, Domnişoara Nastasia, înşir-te murgărite — şi s-au realizat Ludovic al XlX-lea de George Călinescu „şi noile piese ale lui A Mirodan, Teodor Mazilu, Horia Lovinescu" (vezi „Ora teatrului", în „Contemporanul" din 25 sep- tembrie 1964) — nu O fi însă culpa exclusivă a directorului teatrului ? Nu cred Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" a vestit piesa atît de aşteptată, Caragiale în vremea lui, pe care Camil Petrescu n-a putut-o vedea pe scenă în timpul vieţii („Gazeta literară" din 15 octombrie 1964 ) Premiera n-a avut loc Dar acest regret nu poate întuneca aprecierea de care e drept să aibă parte teatrul pentru rezultatul general al activităţii sale Tot astfel se pot încerca felurite păreri de rău că n-au apărut, conform mai multor enunţuri, D-ale carnavahdui, Jocul iclelor, o piesă de Nicolae Iorga, Moartea iui Danton de Bvich- ner, Nunta hisîngcrată de Lorca, Steaua Sevillei de Lope de Vega, Don Juan de Moliere, Henric al W-lea de Shakespeare ; în schimb (şi chiar dacă nu totdeauna în schimb), s-au ivit alte titluri, astfel că o judecată (fie ea şi globală) nu se poate întemeia decisiv pe comparaţiile de titluri, ci pe aspectul total al peisajului teatral Pe urmă, nimeni n-a tormulat proiecte în legătură cu valoarea spectacolelor, crezul estetic în numele căruia 15 www cimec rovor fi înfăptuite ; ca atare, în acest caz, orice dezbobinări retrospective ar fi futile Cine putea proroci, la începutul stagiunii, că schiţele lui Caragiale vor naşte un spectacol atît de interesant şi controversat, sau că, dintr-un limfatic vodevil al lui Labiche, se va naşte o reprezentaţie în mare parte proaspăt voioasă ? Aşadar, comparaţia cu proiectele nu poate opera întrutotul eficace, rămîn a se studia şi aici rezultatele şi nu intenţiile, faptele şi nu vorbele, conţinutul real şi nu cel afirmat în principiu Bineînţeles, coincidenţele pot fi cu atît mai fericite Şi tot bineînţeles, nu putem renunţa în viitor la aflarea proiectelor, şi cu atît mai puţin, adică deloc, la plan, care a devenit o legitate a mişcării teatrale Analiza comparativă are însă a ţine seama şi de alte condiţionări decît de făgăduiala proiectului, dacă rîvneşte a fi temeinică ♦ CRIN TEODORESCU Cred că se poate spune — cu modestie, dar şi cu justificată mîndrie — că teatrul României socialiste întîmpină Congresul al IV-lea al partidului cu victorii însemnate Constatarea entuziastă se cere nuanţată şi — pe cît voi putea — explicată Anume, mi se pare că în stagiunea care s-a scurs succesele au fost categorice în domeniul artei spectacolului Ce a determinat — în afara impulsului general spre progres — aceste succese ? Lucrurile s-au mai spus, dar — timid — le voi repeta — Iată, de pildă, consecinţele contactului cu opere valoroase ale teatrului universal, contact realizat amplu prin lărgirea repertoriului Acest fapt ne-a pus în faţa unor solici- tări noi : actorilor le-a cerut întruchiparea (sau reprezentarea) unor personaje complexe, mai puţin cunoscute, realizarea unor situaţii noi, mai puţin bătute, reliefarea unor sensuri multiple dintr-un dialog foarte variat; regizorilor şi scenografilor, modalităţile şi formu- lele de spectacol întîlnite le cereau de asemenea găsirea unor noi soluţii regizorale şi scenografice Fireşte, aceasta nu putea produce decît o stare de efervescenţă creatoare, ale cărei rezultate pozitive ne-au bucurat pe toţi — Nu trebuie uitat însă şi spiritul de larg orizont cultural, cu care au fost întîm- pinate şi încurajate de către partid noile realizări, spirit care are o contribuţie de preţ la succesele subliniate Pentru că este la fel de clar că, într-o atmosferă rigidă, de închistare îngheţată, succesele pe care toţi le-am aplaudat nu ar fi fost posibile — Aceasta a mers paralel cu o operaţie de înlocuire a incompetenţelor de la con- ducerile teatrelor Punerea în fruntea unor colective a unor oameni de meserie, oameni de un larg orizont cultural şi sensibilitate artistică, a constituit de asemenea unul din impulsuri Şi nu dintre cele mai neînsemnate Pentru că nu este indiferent dacă cel pus să conducă efectiv un teatru cunoaşte sau nu complicatul (şi disparatul) proces de fabri- caţie al unui spectacol, în toate compartimentele sale, după cum nu este indiferent dacă sensibilitatea sa percepe sau nu valorilc artisticc pe care le are dc manipulat; cu alte cuvinte, nu este indiferent dacă el este sau nu în măsură să formulezc judecăţi de valoare proprii, atît în domeniul dramaturgiei, cît şi în al artei spectacolului Succesele obţinute în şi prin această direcţie sînt cunoscute, nu le mai pomenesc Subliniez însă extinderea acestui proces şi în provincie, reamintind doar exemplul Vlad Mugur la Cluj şi Călin Florian la Craiova După cum nu pot să nu omagiez aici entu- ziasmul tenace, ambiţia pozitivă, constructivă a neobositului director I Coman de la Piatra-Neamţ (mare „microbist" !) — O mai mare circulaţie a ideilor artistice noi şi a oamenilor a stîrnit eferves- cenţă şi în viaţa artistică dinafara Capitalei, constatîndu-se un început de omogenizare a fenomenului teatral romînesc, de înlăturare a discrepanţelor, altădată flagrante — etc etc etc 2 DRAMATURGIA ORIGINALĂ CONTEMPORANĂ ♦ DINA COCEA Repertoriul original ni s-a înfăţişat mai mult sub două aspecte Piesa cu proble- matică socială, de multe ori interesantă, nu şi-a găsit întotdeauna, după părerea mea mijloacele de expresie artistică, susceptibile să capteze spectatorul ; al doilea aspect a 16 www cimec rofost acela al piesei cu caracter cotidian, surprins în înfăţişările sale minore — categorie care atrage un anumit public şi care poate fi şi ea necesară, dacă nu se situează sub un anumit nivel de gust Dintre aceste aspecte, primul mi se pare cel mai interesant; el mi se pare a indica drumul care trebuie urmat, cu toate dificultăţile nerezolvărilor exis- tente acum pe planul expresiei artistice Consider că toate genurile şi modalităţile pot să ne fie necesare Diversitatea este pentru noi un bun cîştigat ; de aici înainte, tre- buie să ne războim pentru ca această diversitate să se manifeste calitativ superior, în toate compartimentele sale Nu se mai poate spune astăzi că dramaturgia noastră este mereu una şi aceeaşi Faptul că piesele noi sau trezesc interesul sau provoacă negarea vehementă este un simptom bun, sănătos : o reacţie vie presupune un stimulent real Dacă acum cîţiva ani, spectatorii acceptau tot ceea ce li se oferea, astăzi ei reacţionează, discută, aleg, uneori chiar împotriva criticii, şi asta este o garanţie a dezvoltării viitoare Este limpede că, în această conjunctură, toată răspunderea pentru calitatea literaturii tea- trale revine acum autorilor şi saltul pe care îl aşteptăm se va produce numai dacă scritorii îşi vor asuma conştient responsabilitatea şi riscurile profesiei ♦ OCTAVIAN COTESCU Cred că în momentul de faţă este bine să centrăm discuţia despre dramaturgie în jurul unei foarte importante probleme, care s-a discutat la întîlnirea conducerii de partid şi de stat cu oamenii de artă : anume, importanţa conţinutului social al operei de artă, răspunderea creatorului faţă de actualitate, obligaţiile sale de natură ideologic-educativă Cred că trebuie să combatem foarte hotărît o anumită prejudecată care s-a creat, o anu- mită neîncredere în materialul faptic oferit de actualitate Fără să teoretizeze, desigur, pe această temă, unii dramaturgi lasă impresia că, mai ales în contextul unei competiţii des- chise cu literatura dramatică contemporană din alte ţări, anumite împrejurări şi fapte ale realităţii noastre cotidiene nu prezintă interes Nu e nevoie de prea multe eforturi pentru a demonstra cît de puţin fundamentate sînt asemenea temeri Aş putea cita cîteva din lucrările dramatice create în aceşti ani, care au rivalizat din plin, ca succes de public, şi ca succes calitativ, cu piesele „importate" : Citadela sfărîmată, Ziariştii, Şeful sectorului suflete, Moartea unui artist, piese care au însumat sute de spectacole în toată ţara, adunînd de foarte multe ori un public numeros în sălile de teatru din diferite oraşe Se infirmă astfel părerea că publicul nostru nu e dispus să participe la dezbateri dramatice înteme- iate pe tematica apropiată de existenţa lui de fiecare zi Să ne oprim asupra unui exem- plu, pe care îl schematizez voit : se spune că spectatorul nostru nu mai vrea să vadă şedinţe şi la teatru Nu trebuie să fac altceva decît să amintesc că, în piesa de debut a lui Horia Lovinescu, Lumina de la Ulmi, tabloul cel mai consistent din punct de vedere al conflictului, şi cel mai pasionant pentru spectator, cuprindea, ca material faptic, o şedinţă de la Uniunea Scriitorilor Dacă îmi amintesc bine, din această piesa, care şi ea a avut mare succes de public la vremea creării, tocmai acest tablou „a mers" cel mai bine la spectatori Asta înseamnă că faptul şedinţei, prezenţa lui în subiect, nu are impoftanţă în sine Dacă situaţia dramatică şi conflictul care se materializează în acest fapt, dacă eroii, care sînt implicaţi în el, trăiesc o viaţă adevărată, oamenii din sală găsesc cores- pondenţe emoţionante în ceea ce văd pe scenă şi participă cu pasiune la desfăşurarea piesei Trebuie să înţelegem foarte clar că interesul artistic al unui fapt de viaţă nu 2 - Teatrnl 7 77 www cimec roeste determinat în primul rînd de procedeele prin care el este înfăţişat, că nu forma de şedinţă în sine este cea care aduce lumea la teatru sau o îndepărtează Dacă judecăm altfel, înseamnă că reacţionăm schematic, că dăm curs unor aprecieri formale Geea ce interesează într-adevăr este calitatea artistică a transpunerii, profunzimea investigaţiei pe care artistul izbuteşte sau nu izbuteşte să o întreprindă Şi aş mai vrea să atrag atenţia asupra unui alt aspect al problemei Şedinţa despre care vorbeam, şedinţa din Lutnina de la Ulmi, era un fapt foarte bine cunoscut de scriitor, un moment care concentra o importantă experienţă de viaţă De aceea, aici conflictul căpăta o asemenea consistenţă pasionantă Nu cred că atunci Lovinescu ar fi putut descrie la fel de puternic o şedinţă care se desfăşoară, să zicem, într-o uzină Imperativul legăturii cu viaţa, pe care 1-am pomenit mereu, în discuţiile despre artă, şi pe care nu o dată 1-am devalorizat, reducîn- du-1 la o înţelegere superficială a aspectelor tematice, rămîne o condiţie fundamentală pentru dezvoltarea unei dramaturgii puternice De ce ne emoţionează atît de mult unele piese din repertoriul universal contemporan, care se joacă acuma ? Pentru că ele reflectă o lume întreagă, cu nuanţele relaţiilor şi împrejurărilor strict specifice acestei lumi, cu datele sociale, psihice, intelectuale caracteristice ei Uneori, citind cîte o piesă nouă româ- nească, am impresia, dimpotrivă, că dramaturgul a cheltuit o cantitate însemnată de ener- gie pentru a combina situaţiile, efectele, replicile „tari", dar s-a preocupat foarte puţin de implicaţiile realităţii cuprinse în împrejurările dramatice pe care le-a construit, s-a lăsat furat de jocul elementelor teatrale, uitînd că oamenii care vin la teatru vor să afle ceva despre ei înşişi, aici, vor să-şi lămurească nişte nedumeriri, vor să reţină şi să înţeleagă nişte fapte, pe care în viaţă le trec cu vederea, le consideră puţin însemnate sau nu şi le pot explica ♦ GYORGY HARAG Am jucat în ultimii ani cu toţii foarte multe piese noi româneşti De un timp încoace, aceste piese au intrat în concurenţâ directă cu cele mai bune opere din drama- turgia universală Noua compoziţie a repertoriilor este ea însăşi un stimulent pentru scriitorii de teatru Dar, considerînd această situaţie, e bine să ţinem seama de două aspecte ale ei : în primul rînd, nu este cu putinţă să adoptăm o poziţie exclusivistă, cău- tînd să jucăm numai capodopere scrise recent de autorii noştri dramatici, pentru că, oricît am dori-o, capodoperele nu se nasc frecvent ; în al doilea rînd, e bine să ţinem seama de raportul dintre cantitate şi calitate, existent în orice ramură artistică şi să nu uităm că o piesă mare este însoţită de multe piese care nu o egalează Excluzînd deci din dis- cuţie intransigenţele care ameninţă să devină sterile, cred că s-ar putea scrie pentru teatru mult mai îndrăzneţ, mult mai adînc şi mai complex, mai ales în ceea ce priveşte analiza vieţii noastre actuale Aş vrea să atrag atenţia asupra unei tendinţe care s-a făcut simţită în mai multe piese, o înclinare spre falsa poezie şi falsa complexitate Mă gîndesc la piese nu lipsite de calităţi, dar în care interesul principal nu se bizuie pe acţiune, pe un conflict direct, deschis şi viguros, pe caractere clare, ci se naşte pe seama unor construcţii verbale, supraîncărcate de simboluri, metafore, jocuri de cuvinte De multe ori, cînd citesc o asemenea piesă nouă, abia publicată, nu o înţeleg — sau nu vreau s-o înţeleg, nu mă simt deloc obligat să urmăresc exhibiţiile autorului pe drumurile întortocheate pe care el îşi schiţează ideea Cred că, în privinţa asta, avem de-a face cu o greşită înţelegere a dramaturgiei de idei Ideea nouă, problema interesantă nu lipsesc, dar sînt parcă învăluite într-o ceaţă de cuvinte, care estompează totul Mai grav este că, după apariţia unei asemenea piese, vin cronicarii şi o explică şi îi găsesc într-adevăr miezul de idei, justificînd această modalitate alambicată a scrisului dramatic Nu cred că, în felul acesta, se face un serviciu literaturii dramatice şi publicului îndemnul partidului de a crea opere cu conţinut social nou şi eficient şi cu o mare valoare educativ-ideologică cred că trebuie însuşit, în dramaturgie, în sensul unei clarificări a ideii şi expresiei tea- trale şi pe direcţia intensificării conflictului Piese în care conflictele secundare trec pe primul plan, în care nu contradicţiile majore ale vieţii constituie axul acţiunii nu mai răspund exigenţelor ideologice şi artistice ale momentului pe care îl trăim 18 www cimec ro♦ ADRIANA LEONESCU S-a discutat foarte mult în această stagiune despre dramaturgia originală S-au făcut observaţii severe, dintre care multe sînt fundamentate Gu toate acestea, mie mi se pare că în piesele care au fost jucate mai recent putem descoperi sîmburele unor modalităţi dramatice promiţătoare, germenele unor structuri dramaturgice pe care se va sprijini lite- ratura teatrală de mîine Aceste făgăduieli cuprinse în nişte piese mai recente ne dau temeiul să privim cu încredere dezvoltarea dramaturgiei, să aşteptăm realizările noi, cu convingerea că îndemnurile cuprinse în documentele întîlnirii dintre conducerea de partid şi de stat şi oamenii de cultură şi artă se vor concretiza în victorii artistice sigure Anu- mite piese care dau libertate fanteziei spectatorului, solicită judecata morală a fiecăruia, încep să se apropie de acele creaţii care marchează un salt aproape în toate artele româ- neşti — în poezie, în pictură, în proză Există aici un drum care se conturează Este drumul unei dramaturgii active, care a renunţat să fie doar descriptivă, să ilustreze doar anumite adevăruri larg cunoscute şi a început să-şi caute expresia dinamică într-un raport viu cu publicul, într-un fel de dialog neîntrerupt cu sala 0 făgăduială mi se pare şi ten- dinţa unor dramaturgi de a intra în competiţie cu dramaturgia contemporană din lume, nu numai prin punctele de vedere pe care le expun, dar şi prin calitatea formelor de expresie în asemenea încercări, deocamdată aflate la primii paşi, văd chezâşia unei lite- raturi teatrale cu conţinut social bogat şi nou, cu o funcţie educativă foarte puternică Şi trebuie să spun că este mult mai uşor şi mai stimulator să lucrezi asupra unor texte care cuprind asemenea ambiţii Aş vorbi doar despre două din piesele asupra cărora am lucrat de curînd : Nu sînt 'îurnul Eifţel de Ecaterina Oproiu şi Cu tot soarele pe masă de Dan Tărchilă Amîndouă piesele au stîngăcii, şovăieli, nu-şi definesc foarte clar, pînă la capăt, conflictul Cu toate acestea, fiecare din ele caută să dea un răspuns — optimist, dar nu idilic ; ferm, dar nu simplist — unor întrebări care se fac adeseori auzite şi în piesele străine pe care le jucăm Gea de-a doua piesă va fi cuplată în spectacol cu o îucrare similar construită de Schisgal, Dactilografii în felul acesta, puse faţă în faţă, isto- riile unor cupluri de-a lungul întregii lor vieţi vor demonstra clar deosebirile dintre dru- murile pe care evoluează destinul individului în două lumi diferite Aceste piese româ- neşti sînt pasionante ca material de lucru pentru că ele nii închid ideea într-o formă statică şi definitivă, ci încearcă să dezvolte pe scenă mersul gîndului, sugerează trecerea timpului, mişcarea vieţii Este emoţionant să întîlneşti un asemenea text, şi cînd îl lucrezi şi cînd îl urmăreşti din sală HORIA LOVINESCU Autorii dramatici trebuie să scrie bine în sfîrşit, a venit timpul să se ţină de pro- misiuni Nu există nici un fel de obstacol în calea autorilor Dacă nu se realizează tre- cerea, de care e nevoie, spre o dramaturgie majoră contemporană, numai noi sîntem dc vină Asta nu înseamnă că directorii de teatre nu pot face mai mult pentru dramaturgie Repet, trebuie crescuţi noi autori dramatici, trebuie uşurată intrarea lor în teatru Or, majoritatea tinerilor care scriu pentru scenă, sau nu sînt destul de copţi pentru a aducc opere finite, sau nu au izbutit încă să-şi definească limpede capacităţile, sau nu sînt deloc interesaţi de modalităţile dramatice obişnuite Am impresia ca, psihologic, tînărul autor dramatic încă necunoscut diferă mult de autorul care s-a impus Pentru a facilita drumul debutanţilor trebuie să ne obişnuim cu ideea că ei văd lumea şi teatrul altfel decît noi Ca în pictura modernă şi în muzica de astăzi, ei tind spre opera de improvizaţie, de intuire rapidă a unor modalităţi esenţiale, sau presupus esenţiale Mi se pare că directorii 19 www cimec rosînt încă destul de sceptici faţă de asemenea manifestări Am să dau un exemplu : de mai multă vreme s-a purtat o întreagă campanie pentru promovarea piesei într-un act, dar această campanie nu a dus la nici un rezultat Aproape tot ce s-a publicat şi s-a jucat sub înrîurirea Casei de creaţie nu merită atenţie Cu totul independent însă de această campanie, descoperim că toţi tinerii înzestraţi scriu în momentul de faţă piese într-un act Ei fac asta, cum spuneam, din dorinţa de a se exprima lapidar şi violent Aici cred că directorii de teatru pot interveni, favorizînd maturizarea artistică a acestui fenomen, bineînţeles, dacă îşi asumă riscurile pe care le presupune o asemenea iniţiativă Dacă vom da posibilitate pieselor scurte, scrise de tineri necunoscuţi, să ajungă în faţa publi- cului, vom contribui, fără îndoială, la îmbogăţirea dramaturgiei noastre, Nu înseamnă că tot ce vom juca va fi de cea mai bună calitate Exact cum în pictura modernă trebuie să treacă uneori timp ca să-ţi dai seama dacă e vorba de un fapt autentic de artă sau de impostură, şi în cazul acestor debuturi nu putem merge la sigur Dar trebuie să creăm o posibilitate selecţiei viitoare, timpul urmînd să aleagă de la sine ce e valoros, să des- partă ceea ce e cu adevărat interesant de ceea ce mimează valoarea Nu trebuie să ne speriem de modul de exprimare al tinerilor, care, în dorinţa de a scrie contemporan, recurg la o mulţime de procedee din dramaturgia universală a prezentului, găsindu-şi sau căutîndu-şi, de pildă, puncte comune cu teatrul absurdului Scrierile lor supără uneori prin impresia de mecanic pe care o dau, simţim în ele cîteodată reţeta Indiferent de asta, cred că tinerii trebuie lăsaţi să-şi spună cuvîntul în teatru se pătrunde mai greu decît în alte genuri — un debut costă, chiar dacă montarea e modestă, posibilităţile unui reper- toriu sînt relativ limitate (cîte piese noi se pot juca într-o stagiune?) S-ar putea întîmpla, de asemenea, ca unele debuturi nu lipsite de calităţi să nu placă de la început publicului Dar noi trebuie sâ avem îndrăzneala unor asemenea începuturi In ceea ce-i priveşte pe autorii mai vîrstnici, cred că nu există nici un fel de opre- lişti — în afara acelora pe care singuri şi le creează — pentru atacarea unor conflicte şi a unor modalităţi de expresie legate de marile probleme ale vieţii noastre Poate că trăim un moment de acomodare Am intrat într-un contact foarte viu şi continuu cu lite- ratura teatrală mondială, ieşind dintr-un oarecare provincialism al repertoriului şi această schimbare de context cere, poate, un timp de adaptare — la expresivitatea nouă, la o problematică încă neexplorată, la un anumit nivel de exigenţă în cadrul acestui fenomen de acomodare, noi vom fi în situaţia de a ne defini originalitatea Eu cred că într-un an — nu în stagiunea care se deschide, ci în cealaltă — vom asista la un sezon teatral foarte interesant ca dramaturgie originală Autorii mai vîrstnici ne vor surprinde prin modificarea problematicii pe care o vor prezenta, cei tineri vor aduce cu ei o schimbare radicală de peisaj în momentul de fată, din cauza unei legitime dorinte de a evita didacticismul mora- lizator, caracterul prea programatic al piesei de teatru, s-a alunecat puţin spre o literatură minoră, în care contextul social-politic al problemelor discutate a fost estompat Socotesc că o dramă personală, oricît ar fi de puternică, nu poate să devină fapt artistic mare, dacă nu are implicaţii foarte profunde în realitatea înconjurătoare în sensul acesta, cele spuse de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, primul secretar al Comitetului Central al partidului, la întîlnirea cu oamenii de cultură şi artă sînt foarte bine venite Cuvintele sale constituie un semnal de alarmă în fata tendintei de sărăcire şi de minimalizare a operei dramatice Sper că, în cadrul procesului de acomodare la nou, despre care vorbeam înainte, noi vom învăta, din nou, şi mai bine decît înainte, să dezvoltăm în fata publicului o dezbatere social-politică pasionantă, în afara căreia literatura teatrală este condamnată la un carac- ter efemer ♦ CRIN TEODORESCU Dacă nivelul general al vieţii noastre teatrale a fost foarte ridicat, aceasta s-a datorat în primul rînd nivelului atins de arta spectacolului, şi mai putin de dramaturgie, care — mi se pare — trece printr-o relativă rămînere în urmă Printre premierele stagiunii încheiate nu s-au prea inregistrat multe piese ori- ginale noi, care să dezbată problemele majore ale rcalităţii noastre la acelaşi nivel 20 www cimec rode tensiune intelectuală şi la aceeaşi efervescenţă creatoare ca acelea întîlnite în arta spectacolului Poate ca o reacţie faţă de dramaturgia schematicâ, naturalistâ, care plictisea publi- cul, unii autori au ales calea comodă de a se retrage în zona temelor şi semnificaţiilor minore Exemplele sînt cunoscute Şi cred că dramaturgii noştri îşi dau seama că nu cu astfel de „piesuliţe" drăguţe şi cu comedioare „fără pretenţii" vom răspunde competiţiei cu dramaturgia străină — competiţie care se desfăşoară acum „la vedere", în faţa publi- cului, fără „protecţionism vamal" Să nu uităm că dramaturgii pe care îi jucâm azi — şi O'Neill şi A Miller, şi Sartre şi Ionescu, şi Diirrenmatt şi Frisch, şi Osborne sau chiar hulitul de unii Tennessee Williams — dovedesc o adîncă, o dramatică, o tensionată seriozi- tate în tratarea acelor probleme ale realităţii lor, sau ale filozofiei lor, la care sensibilita- tea lor artistică a răspuns Gitind dramaturgia secolului al XX-lea, constatăm că toţi autorii care contează ni se dezvăluie — cu toate variaţiile de orientare ideologică, ori de angajare politică (sau în ciuda limitelor şi obstacolelor pe care aceste orientări şi angajări le creează uneori) —, ni se dezvăluie, spuneam, ca nişte oameni foarte gravi, adînc şi cinstit preocupaţi de a descifra sensurile vieţii aşa cum li se arată în acest secol de răspîntie, adînc şi cinstit preocupaţi să desprindă măcar cîteva adevăruri majore privind omul contemporan De ce să nu venim la această competiţie (care acum a devenit o situa- ţie de fapt, volens-nolens) cu o literatura a noastră la acelaşi nivel de tensiune, de inte- lectualitate şi de pasionalitate — dar care să proclame adevărurile noastre majore, izvorîte din realităţile noastre, filtrate prin filozofia noastră ? Aceasta nu înseamnă că cerem dramaturgilor să revină la piese plicticoase, să ilustreze locuri comune, să transforme piesa de teatru într-o carte cu poze şi concepte morale ştiute de toţi Le cerem să descopere în viaţă adevăruri zguduitoare şi încă neexplorate, aşa cum marii dramaturgi din toate vremurile au descoperit în viaţa lor şi a oamenilor din jurul lor După cum s-a subliniat la întîlnirea conducătorilor de partid şi de stat cu oamenii de artă, dramaturgia este chemată să contribuie efectiv la cunoaşterea şi construirea vieţii 3 REPERTORIUL STAGIUNII ♦ DINA COCEA N-aş vrea să neg valoarea acestui repertoriu, lărgirea lui simţitoare, dar mi se pare că în el se descifrează uneori tendinţe de modă, îngrijorătoare Comoditatea, graba, informarea insuficientă, pornirea de a copia ce face alt teatru, reeditînd succesele sigure, uşurinţa cu care se reiau drumurile bătute se observă ori de cîte ori apelăm la unii şi aceiaşi dramaturgi, sau ne închidem într-o arie relativ restrînsă de opere literare Nu o dată, selecţia operată de un teatru sau altul nu se opreşte la ceea ce este mai bun din opera unui autor Nu o dată, un dramaturg sau un fenomen dramaturgic este părăsit, îna- inte ca toate posibilităţile mari de artă a spectacolului să fi devenit realitate (cazul Brecht, O'Neill) ; ne plictisim prea rcpede, şi de aceea nu culegem decît rar roadele unei politici de repertoriu, consecvente şi de lungă durată în privinţa asta simţim adeseori lipsa unui punct de vedere ferm, aparţinînd conducerii teatrelor, în elaborarea reperto- riilor De aceea, putem vorbi încă de unele repertorii întîmplătoare, alcătuite după ureche, aflate mereu în fluctuaţie ♦ OCTAVIAN COTESCU Am văzut în anii trecuţi nenumăraţi Brecht, unul după altul în diferite viziuni şi interpretări, dar acum se pare că originalul întemeietor al teatrului epic dispare de la orizont Aceeaşi soartă se pare că urmează s-o împartă Dîirrenmatt şi Ionescu, pentfu 21 www cimec rocare teatrele se vor bate o stagiune sau două, dîndu-i mai tîrziu uitării Trebuie să mărtu- risesc că în acest context mi-i puţin frică de premiera anunţată cu Aşteptîndu-l pe Godot : mi se pare că vom asista la un an Beckett Unde este Gorki, unde e Cehov, unde a dis- părut Goldoni, ce s a întîmplat cu O'Neill, după un asalt de numai cîteva luni asupra dramaturgiei sale ? Practicile acestea exprimă nişte tendinţe extremiste şi destul de super- ficiale Aşa se face că regia noastră, atît de diversă şi de înzestrată, nu şi-a spus încă punctul său de vedere contemporan, în legătură cu opera unor mari dramaturgi din secolul nostru sau din trecut Pe linia acestor observaţii vreau să spun că m-a bucurat foarte mult iniţiativa Teatrului Mic de a începe o dispută în legătură cu interpretarea lui Garagiale şi că aştept cu nerăbdare ca aceastâ dispută să se lărgească şi să se adîncească, în anul care vine, cu ajutorul montărilor anunţate de Teatrul de Comedie {Noaptea furtunoasă şi Conul Leonida) şi de Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" (D-ale carnavalidui) ♦ DAVID ESRIG A fost una din cele mai vii şi mai frămîntate stagiuni, în care teatrele au abordat un repertoriu foarte vast, lărgind mult frontul de atac al gîndirii teatrale romîneşti con- temporane Din ansamblul problemelor pe care le ridică experienţa acestei stagiuni, oglindită de altfel în mulţimea şi complexitatea întrebărilor pe care mi le-a pus redacţia revistei „Teatrul", eu aş vrea să mă refer doar la una singură Aceea a repertoriului Cred că astăzi avem toate condiţiile împlinite pentru a readuce în atenţie, cu o eficienţă sporită, problema profilului artistic al teatrelor, în care repertoriul joacă un rol decisiv Ultima stagiune a arătat că timpul cînd colectivele din regiuni erau un fel de rudâ săracă a Bucureştiului a fost depăşit, că unele au devenit, iar altele au şanse să devină colective artistice „competitive", intrînd ca partener major cu drepturi egale în dezbaterea celor mai arzătoare probleme de creaţie Viaţa teatrală din regiuni este de asemenea îmbo- găţită şi completată de turneele tot mai frecvente de felul celor pe care le organizează periodic Teatrul Naţional „I L Caragiale", Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra", Teatrul de Comedie şi multe altele din Bucureşti şi din ţară (Nu ar strica, de altfel, ca această acţiune să fie îndrumată mai atent şi mai exigent, printr-o repartizare tot mai judicioasă a deplasărilor, în aşa fel încît publicul de pretutindeni să aibă acces la cele mai bune realizări ale mişcării teatrale actuale ) în acelaşi timp, în Bucureşti, teatrele au devenit tot mai prezente în promovarea unor piese de interes major, iar faptul că în fruntea unor colective reputate au venit personalităţi active ale vieţii noastre culturale a sporit posibilităţile unei personalizări din ce în ce mai accentuate a fiecărui teatru Este un proces pozitiv şi îmbucurător, din calea căruia ar trebui să înlăturăm anumite concepţii depăşite sau improprii Am auzit adeseori citate, în discuţiile despre repertoriu, exemplele marilor teatre populare din Occident: Teatrul Naţional Popular, Piccolo Teatro şi altele, care au jucat 22 www cimec rode toate pentru toţi, cu singura de la oraş nu este însăilată în text de dragul poantei Comedia întreagă capătă savoare prin introducerea unui cicerone cu suflet de om într-o lume osifi- cată, în care circulă caricaturi monomane Nea Costică ne conduce, cu vorba lui sfătoasă, printre exponatele unui sinistru panoptic Comentariile sale sarcastice nu privesc niciodată laturi întîmplătoare şi devin convingătoare fiindcă pornesc dintr-o cunoaştere vădită a tris- tului univers de carton Râzbunarea sufleurului este, la urma urmei, o glumă substanţială, spusă de un om adevărat, al cărui farmec stă în generozitatea sa demnă şi exigentă Pentru a doua oară în aceeaşi stagiune, Teatrul din Timişoara serveşte o lecţie des- pre atitudinea necesară faţă de repertoriul naţional In vreme ce unele teatre par gră- bite să-1 redescopere pe Sardou sau să-1 importe pe Robert Thomas, ansamblul timişorean, făra a neglija marile piese universale, şi-a concentrat atenţia asupra resuscitării unor valori româneşti Premiera absolută a ultimei piese lăsate nouă de Lucian Blaga, reluarea după douăzeci şi opt de ani a Răzbunării sufleurului au constituit nu simple acte pioase, ci reale succese de prestigiu în ceea ce priveşte participarea actorilor teatrului, a regizorilor şi a scenografilor la materializarea scenică a unor texte dramatice atît de dificile, s-ar cuveni să facem distincţii şi delimitări în comedia lui V I Popa, de pildă, Gh Leahu a fost fermecător, cu excepţia unor accese subite de îngroşare melodramatică Interpretului principal, rolul i-a venit poate prea pe măsură, încît moldovenizînd duios, actorul a îndul- cit excesiv nu text care se cerea nuanţat cu sobrietate (L-am aplaudat pe Gh Leahu în numeroase scene ale Sufleurului, dar în Anton Pann glasul său căpăta ades inflexiunile marii arte) Din lista distribuţiei, în afară de creaţia excelentă a lui Şt Iordănescu (Conu Iorgu), s-au remarcat, prin păstrarea măsurii în şarja caricaturală, Alexandru Ternovici (Directorul de scenă), Ovidiu Moldovan (Criticul) şi foarte înzestratul Miron Şuvăgău (Pompierul II) Am fi doxit pentru o piesă de V I Popa o punere în scenă mai inventivă, cu o subliniere mai acidă a situaţiilor groteşti Nu ne îndoim însa că dificultăţile reîm- prospătării scenice a unei piese uitate au pus Teatrului din Timişoara probleme variate, care — în linii mari — au căpătat răspunsul cerut Iniţiativa meritorie s-a tradus într-un spectacol de calitate Pe cînd redeşteptarea la viaţă a celorlalte piese nejucate ale auto- rului Răzbunării t V Mîndra www cimec roTeatrul din Piatra-Neamţ NU SÎNT TURNUL EIFFEL ' de ECATERINA OPROIU Ecoul prompt la chemarea pe care o lansa nu de mult Horia Lovinescu — „fiecare teatru, o premieră romînească de valoare, pe stagiune î" — ne vine în această Decadă (şi în aceastâ stagiune), destul de săracă în premiere cu piese romîneşti noi, de la Piatra Neamţ Bucuria este dublă : apariţia unei lucrări dramatice de valoare coincide, de data aceasta, cu un debut remarcabil pe tărîmul scrisului pentru teatru Publicată numai cu cîteva luni în urmă, prima piesă semnată de apreciatul publi- cist care e Ecaterina Oproiu, nu s-a bucurat de interes deosebit din partea colegilor de breaslă, critici, deşi lucrarea prezenta distincte trăsături de originalitate, făcea notă aparte în peisajul nostru dramaturgic actuall în schimb, lucrarea a găsit imediat audienţă în teatre Mai sensibile la noul şi adevărul viu al acesteia, trei dintre scenele noastre — Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra", Teatrul Naţional din Cluj şi Teatrul din Piatra Neamţ — au înscris-o în repertoriul lor în timp record, ultimul dintre aceste teatre ne-a oferit o primă versiune scenică a piesei şi, odată cu ea, prilejul confruntării textului cu publicul Examenul acesta, trecut cu succes aduce noi argumente în favoarea piesei ; el obligă, măcar acum, la discutarea atentă a lucrării, ca o primă etapă, absolut necesară, înainte de a trece lucrarea la „activul" bilanţului acestei stagiuni • * * Nu sînt Turnul Eiffel, exclamaţia ciudată cuprinsă în titlul piesei poate părea o simplă şi gratuită butadă, un aforism absurd sau, eventual, expresia strictă a momentului psihologic, care declanşează replica aceasta unui personaj Şi totuşi, negaţia violentă iro- nică şi patetică, existentă aci, poate însemrta mai mult Ea sugerează şi sensul, şi tonali- tatea piesei, şi adresa critică, şi valorile afirmative pe care le are în vedere autoarea Nu sînt Turnul Eiffel c refuzul omului de a fi considerat obiect, fie el şi monu- mental, fie el şi „demn de toată admiraţia" ; e refuzul pe care condiţia umană îl opune staticului, pietrificării ; e refuzul pe care omul îl opune indiferenţei reci, atitudinii imua- bile şi reciproc osificate ; e refuzul pe care omul îl opune obiectului fără viaţă şi prezen- ţei tot mai active a acestuia în existenţa sa, ca termen de comparaţie, de raportare sau chiar ca ideal ; e refuzul pe care scriitorul îl opune personajului-schemă, ideii-şablon, formulei mecanice Oamenii (şi piesele, şi personajele dramatice), ne spune autoarea, nu sînt, nu pot fi „turnuri Eiffel" — monumente reci, care pot exista sau pot dispărea, se pot deteriora sau pot fi reparate, dar care sînt lipsite de principiul fundamental omenesc, VIAŢA Dialectica complicată a fericirii, dialectica sensibilă a dragostei, dialectica deli- cată a relaţiilor umane, acestea sînt cîmpurile investigaţiei autoarei Acestea sînt dome- niile în care eroul său OMUL (în ipostaza binară EL şi EA) trăieşte, afirmă şi neagă, contrazice şi se contrazice, luptă, suferă, se bucură, iubeşte, creează, urăşte, se sacrifică şi-şi apără dreptul la fericire, caută, găseşte şi din nou caută în fine, trăieşte, devine, există Nu smt 7 urnul Eiffel e o izbucnire temperamentala ce cuprinde şi indignare, şi iro- nie, şi comic, şi patetic, şi absurd mărunt, şi logică perfect omenească Amalgamul acesta, sublimat, străin şi de tonalitatea cerebrală, uşor aridă a piesei „de idei", dar şi de con- strucţia cotidian sugerată a piesei „de intrigă", tradiţională, indică temperatura afectelor, tensiunea dezbaterii actuale, pe care autoarea şi-o propune în aceasta piesă a micilor probleme vitale * Regia : Ion Cojar Decorul şi imaginea : Adriana Leonescu Costume : Gabriela Nazarie Distribuţia: V Eugenia Dragomirescu (Ea) ; Virgil Ogăşanu (El) : George Popa-Mijea (Bătrînul domn) ; Paula Chiuaru (Tanţi) T Ueana Stana Ionescu (Manţi) ; Al Lazăr (Tudorică) ■ Cătălina Murgea (Silvia) ; Constantin Drăgănescu (Baiatul) : Ana Ardeleanu (Femeia grasă) ; Mariella Petrescu (Femeia înfiptă) ; Dionisie Vitcu (Bărbatul zăpăcit) : Sereda Varduca (Moaşa) ; Nicolae Fălcuşanu şi Tinel Atanasiu (Un spectator din lojă): Virgil Andriescu (Un spectator de la balcon) ; Nelu Manolescu (Cineva din stal) ; Elena Duduleanu (0 spectatoare) 1 Ce curios ! Fieoare volum de versuri, roman sau op critic află imediat recenzent, în timp ce noile apariţii de piese, şi ele atît de rare, sînt, în cele mai multe dintre cazuri, lăsate pînă la eventuala lor reprezentare, pe seama criticii verbale, a şuetei Oare nu intră tot în atribuţiile criticului semnalarea valorilor dramatice ale unui text demn de a fi jucat, şi invers, de a pune în evidenţă, înainte de reprezentare, slăbiciunile unei piese ? 44 www cimec roMoment din spectacol Cititorii noştri au avut prilejul să cunoască piesa, nemijlocit' Nu este de aceea nevoie să o povestim Acţiunea propriu-zisă şi intriga contează aci, de altfel, prea puţin Scheletul dramaturgic al piesei e foarte simplu : El (student în ultimul an la Arhitectură) şi Ea (medic stagiar) se întîlnesc, se cunosc undeva, pe un drum de ţară, într-o staţie de autobuz Acum după ce au pierdut ultima cursă spre Bucureşti, nu le mai rămîne decît să pornească împreună la drum, peste cîmp spre şoseaua naţională Drumul celor doi (plan reaî), interferat cu momentele de anticipaţie, descriind traiectoria viitoarei lor dragoste (celălalt „drum" — al vieţii cuplului) constituie osatura pe care se sprijină subiectul lJe parcursul acestuia, autoarea îşi obligă eroii să-şi trăiască în prezent viitorul ; viitorul acesta complicat contradictoriu, simplu, ca al fiecărui om Existenţa a două individuali- tăţi distincte, a două temperamente deosebite, a doi oameni care vin „la drum"4 cu bagaje personale diferite (şi de interese profesionale şi de preocupări, de prejudecăţi, de rela^ii cu alţi oameni) va genera un conflict în care înfruntarea nu duce la distrugerea spectaculoasă şi nici la reciproca măcinare a părţilor, ci la etape noi, de echilibru relativ, de perfecţionare, de redimensionare a contradicţiilor Dacă totul ar fi fost adevărat, se întreabă în final autoarea, dacă tot ce ne*-am imaginat — şi momentul de totală beati- tudine în care am descoperit dragostea, şi neînţelegerile şi certurile noastre, şi bucuria şi grijile, şi incertitudinile şi elanurile — ar fi fost aievea, nu secvenţe imaginare ale unui drum, ci însăşi viaţa noastră , concluzia ar fi fost aceeaşi ? Răspunsul e afirmativ pentru că „pentru fericire trebuie să sapi, să semeni, să pliveşti, să-ţi bătătoreşti dege- tele, să-ţi zdreleşti călcîiele, să-ţi scîlciezi pantofii, să te scalzi în sudoare După jură- mintele călcate ale primei iubiri, vine o altă iubire, cu copii bolnavi de pojar, o iubire cu creţuri la colţul ochilor, cînd oamenii se iubesc mai adînc, pentru că nu mai iubesc iubirea, frăgezimea, frumuseţea, se iubesc pe ei " Mesajul acesta, de o robustă frumuseţe etică şi poetică, poartă cu sine vibraţia unei autentice tinereţi, care stă atît de bine debu- tului acestuia O tinereţe înţeleaptă, o tinereţe a căutărilor, o tinereţe care reuşeşte să-şi depăşească viu contradicţiile, să-şi răspundă la propriile întrebări O tinereţe a epocii 1 „Teatrul", nr 2/1965 45 www cimec roEugenia Dragomireicn (Ea) fi Vir(ril OgSţann (EI) noastre, pe care tînărul spectator o recunoaşte şi, mai mult, şi-o recunoaşte cu uşurinţă în piesa ^^ Personajele Ecaterinei Oproiu nu sînt nişte abstracţiuni Identitatea lor socială con- cretă, biografia şi datele lor de comportament le dau „carnea" necesară unei existenţe veridice; ca tipuri umane, limpede conturate psihologic, ca oameni vii, eroii piesei ne scapă mereu, sînt mereu altfel, pentru că ei fac parte din categoria rară a personajelor dramatice care se definesc prin contradicţii Acestea nu vizează însăşi esenţa socială a personajelor ; ele exprimă procesul limpezirilor, căutărilor prin care se formează persona- litatea, prin care ea intră în relaţii cu ceilalţi oameni, se realizează, devine socialmente utilă Privite în absolut, contradicţiile lăuntrice, zbaterile eroilor şi permanenta lor opozi- ţie pot avea o alură comică Mai ales cînd aceasta e acuzată de replică şi de ironia bine- voitoare cu care de multe ori autoarea îşi priveşte tinerii eroi Treptat însă, substratul serios — ba şi o doză de amărăciune — converteşte comicul în altceva Piesa ne atrage atenţia că oboseala prematură, abandonul elanurilor şi idealurilor noastre, comoditatea pot pierde şi urîţi dragostea şi fericirea noastră Subliniind răspunderea personală a eroilor pentru fericirea lor, autoarea dă o replică convingătoare acelei dramaturgii care, identi- ficînd eroul pozitiv cu tendinţa socială, îl îndeamnă la pasivitate, îl lipseşte de iniţiativă şi îi rezolvă destinul, stereotip, iremediabil optimist „Pseudocomedia" Ecaterinei Oproiu îşi aduce astfel contribuţia la combaterea teoriei (şi practicii) de tristă amintire a schema- 46 www cimec rotismului şi lipsei de conflict Principiul arhitectonic fundamental al piesei este cel pe care 1-am putea numi al „negării succesive prin repetitie" Aci, jocul subtil al stărilor de spi- rit, pe care contrapiinctic piesă îl urmăreşte în replica şi comportamentul celor doi eroi, tinde să înlocuiască invenţia faptică, de subiect Replici şi întregi momente revin, reluate cu subtext şi în context radical schimbate Negările acestea prin repetiţie, în fond momente ale dezvoltării dialectice, perfect veridice din punct de vedere psihologic, nu sărăcesc imaginea literară şi nici nu limitează posibilităţile oferite actorului Din contra, el poate găsi, în substanţa acestor mutaţii, un excelent cîmp de antrenament al mobilităţii interi- oare, al variaţiilor pe o temă dată, al concentrării mijloacelor sale de expresie La aceasta obligă, de altfel, şi formula dramatică a piesei, cu desele şi abruptele ei treceri de pe planul realităţii pe cel imaginar şi de anticipare „Filmul scenic" pe care îl desfăşoară autoarea — rod sănătos al asimilării unei temeinice culturi cinematografice şi modern tea- trale — se constituie din secvenţe scurte, nervos montate, cu limpezi delimitări de planuri, cu elemente de racord verbal şi de acţiune bine găsite Formula convine de minune mate- rialului conflictual, intenţiei de atacare frontală a unui univers foarte contradictoriu, foarte mobil Nu mai trebuie să subliniem aici virtuţile de replică ale piesei, simţul cuvîn- ,tului rostit, replica suplă, de o frusteţe a cotidianului cuceritoare, ştiinţa ritmuhii frazei şi a aforismului-replică, dozajul rafinat al pauzei şi interjecţiei Aci, „excelenta şcoală în ale scrisului, care e gazetăria" (T Arghezi), şi-a spus din plin cuvîntul Se pot face textului publicat unele observaţii, după părerea mea, de ordin secundar Se pot descoperi unele preţiozităţi verbale, unele replici fără acoperire, pur demonstrative (în special la prietenii eroului, Tudorică, Băiatul) Poate nemulţumi finalul, cu o tentă de convenţional şi de rezolvare definitivă, străină spiritului piesei Observaţiile acestea nu vizează însă în esenţă lucrarea, ci doar defecţiuni uşor depistabile, uşor de îndepărtat în spectacol Lucru pe care reprezentaţia teatrului din Piatra Neamţ 1-a şi făcut • • • în interpretarea regizorală a piesei Ecaterinei Oproiu, există, cred, două posibilităţi, două drumuri pe care se poate merge : www cimec ro1 să fii alături de autoare în jocul plin de vervă, care cenzurează detaşat, cu supe- rioară înţelegere şi uneori cu ironie, elanurile şi frămîntările eroilor săi ; sau 2 să fii alături de eroi, mai aproape de vîrsta şi mentalitatea lor, şi, implicit, să-ţi impui o atitudine pasionată faţă de toate avatarurile lor (chiar şi faţă de cele ironi- zate de autoare) Pentru fiecare dintre aceste posibilităţi există suficiente puncte de spri- jin în text, dar şi destule aspecte care contrazic absolutizarea uneia sau alteia dintre ele în orice caz, atunci cînd apreciem munca regizorului trebuie să avem în vedere, pentru care din aceste posibilităţi a optat el, şi în consecinţă să eliminăm din discuţie termenii străini viziunii sale Mai apropiată de temperamentul său, cea de-a doua modalitate dintre cele enun- ţate a fost preferată de regizorul Ion Coj'ar, şi trebuie să recunoaştem că, în limitele acesteia, spectacolul său se dovedeşte deplin convingător în viziunea lui Ion Coj'ar, spec- tacolul Nu sînt Turnul Eiffel devine o pasionantă dezbatere etică, un emoţionant dialog despre dragoste şi fericire, despre tinereţe Potrivit concepţiei sale, regizorul evită (sau elimină) replica ironică, spuma verbală fermecătoare care există pe alocuri în piesă, con- fruntă textul publicat cu o altă versiune a lucrării, din care aduce în spectacol replici care îl servesc trece replicile unor personaje altora, schimbă finalurile de act, îngroaşă contururile unor personaje şi caută semnificaţii simbolice altora în viziunea sa, Tanţi şi Manţi, cele două prietene ale eroinei (partituri susţinute cu fantezie şi deosebit simţ al măsurii de Ileana Stana Ionescu şi Paula Chiuaru, excelent distribuite şi conduse regizo- ral), devin sosiile acesteia dubluri reprezentînd tendinţe etice negative — limită, posibile în comportarea eroinei Pe acelaşi plan tatăl eroului capătă mai acuzate trăsături sim- bolice, semnificînd limpede moştenirea obsedantă a unei vulgarităţi melodramatice şi cu ifose, pe care eroul e silit s-o poarte după sine (Compoziţia realizată în acest rol de George Popa-Mijea evoluează subtil între autopersiflare, senilitate şi dramă mimată ) Cu asemenea semnificaţii amplificate, cele trei personaje-simbol evoluează pe un plan aparte al unor concepţii şi realităţi pe care regizorul îl pune în contrast, sau direct în conflict cu eroii principali în acest spirit, regizorul face din finalul primului act un moment de foarte interesantă compoziţie teatrală După prima înfruntare gravă („Judecata lui Solomon- Războiul Troiei"*), care zdruncină dragostea multicoloră a eroilor, aceştia se retrag în lumea propriilor gînduri Imaginea margaretei pleoştite, proiectată pe fundal, se îndepăr- tează Eroii, printr-un efect de perspectivă, rămîn şi ei undeva, departe, mici, foarte mici, abia siluetaţi în contre-jour în prim-plan, Tanţi, Manţi şi Tatăl schimbă fraze stupide, schiţează paşii unui can-can obosit Tensiunea emoţională creşte Peste muzica dansului se suprapune, tot mai apropiat, tunetul şi apoi, strigată, replica Ei : „Terminaţi ! Terminaţi !* într-o clipă, un cnchaîne răstoarnă imaginea, aduce în prim-plan eroii, şterge undeva, în umbră, personaj'ele simbolice, aduce — proiectat pe întreg fundalul — un peisaj posomorît, de cer înnorat Pe liniştea care urmează, întrebarea „Ei, bade, mai e mult pînă la şoseaua naţională ?" şi răspunsul creează momentul de respiraţie, de tensio- nată reculegere, pe care il taie, apoi, căderea de cortină Şi finalul piesei are o rezolvare conformă viziunii regizorale După distrugerea „şifoniero-prosperităţii", se creează — peste capul celor doi eroi — un moment de înfrun- tare între grupul Tanţi, Manţi, Tatăl şi grupul Tudorică, Băiatul, Silvia (interpretaţi, de Alexandru Lazăr, Constantin Drăgănescu şi Cătălina Murgea), readus în scenă Cei dintîi rostesc nu numai textul hărăzit lor de autoare, replici cinice, dezabuzate, dar şi textul, cu asemenea rezonanţă, spus în primul act de eroină Grupul prietenilor eroului, grupul oamenilor pentru care munceşte şi care cred în el, preiau de la cei doi protagonişti replicile de elevată poezie, de încredere în frumuseţea vieţii, tinereţii şi dra- gostei Apoi cele două grupuri dispar Eroii au un moment de vibrant calm, de împărţire lucidă a răspunderilor (aci, regizorul face tăietura, exact acolo unde autoarea o coteşte către festiv) Urmează întrebarea : „Mai e mult pînă departe ?" De nicăieri nu vine nici un răspuns El pluteşte însă în aer, este răspunsul pe care fiecare om 1-ar putea da între- bării Cei doi încep din nou să meargă, umăr lîngă umăr Nimic nu forţează împăcarea nu zahariseşte deznodămîntul Doar undeva, în ultimul plan, în imaginea peisajului pro- ieclat, se supraimpresionează două siluete ţinîndu-se de mînă Sugestia aceasta minimă, tonalitatea emoţională a muzicii, zîmbetul de pe chipul actorilor, felul cum merg par a spune (de o sută de ori mai convingător decît orice altceva) că cei doi tineri duc cu ei înţelepciunea cîştigată, dragostea lor viitoare Problema-cheie a spectacolului rămîne, fără îndoială, cea a protagoniştilor Ei au de susţinut partituri dificile, de mare întindere şi complexitate ; ele pretind actorului o permanentă tensiune emoţională, o inteligenţă a sentimentului, o mobilitate afectivă deo- sebită Distribuiţi în cele două roluri principale, tinerii actori Eugenia Dragomirescu şi Virgil Ogăşanu fac faţă cu succes acestor exigenţe Eroina realizată de Eugenia Drago- 48 www cimec romirescu estompează în primele scene cinismele, folosindu-le ca o mască, un pretext de sondare a tovarăşului de drum Din spatele ironiei şi persiflării permanente simţi răzbă- tînd setea de viaţă a personajului, tumultul lăuntric, disimulat Izbucnirea dragostei se face cu violenţă, flacăra aprinsă aci păstrînd apoi aceeaşi temperatură a incandescenţei pe tot parcursul piesei, şi în scenele de descurajare, de resemnare, de rătăcire Trăirea vie a stărilor contradictorii ale eroinei — fără distanţare, dar cu o singură perspectivă asupra întregului rol — face foarte omeneşti-verosimile izbucnirile eroinei, chiar atunci cînd, în esenţă, nu sîntem de acord cu ele, ne face apropiată şi de înţeles dialectica evoluţiei acestui personaj Aşa cum o realizează Eugenia Dragomirescu, eroina aduce ele- mentul emoţional cel mai mobil, cel mai pasional din piesă, elementul care se refuză per- manent definirii schematice „pe bucăţi" ; eroina care cere, cu lăudabilă cupiditate, oameni- lor să fie mai vii, mai activi, să-şi iasă din înţepenire, e aceeaşi cu cea care resimte dureros agitaţia, ritmul viu din jur, cu cea care cere oamenilor să se oprească pentru a privi în jur ; eroina care mimează blazarea e aceeaşi cu cea care fantazează juvenil, cu cea care iubeşte pătimaş, cu cea care reduce fericirea la un şifonier cu trei uşi, cu cea care nu mai poate continua drumul, dar şi cu cea care găseşte în sine resurse pentru a-şi păstra omul iubit, pentru a-1 dinamiza, atunci cînd acesta a obosit Virgil Ogăşanu aduce în rolul său o combustie de altă natură : entuziasmul abstract romantic al eroului, un anumit fanatism al dăruirii de sine sînt temperate, în interpre- tarea sa, de o aură poetică adolescentină, de credinţă politică, lucidă şi deloc lozincardă, în misiunea socială a muncii sale, aceea de a clădi frumosul pentru oameni Şi la el, tenta uşor ridicolă a „omului cu capul în nori", pe care o indică autoarea, este estompată în folosul elanului, pasiunii creatoare, mai echilibrate, mai aşezate decît a eroinei Stilistic, mijloacele de interpretare ale celor doi actori sînt foarte diferite : Eugenia Dragomirescu înclină către o manieră teatrală de joc (în sensul bun al cuvîntului), către o anumită stilizare specifică a emoţiei ; Virgil Ogăşanu trage către o disimulare a gestului exterior, către o discreţie a jocului, de factură foarte cinematografică Datele acestea de joc, specifice actorilor, acuză şi mai mult coordonatele temperamentale diferite ale celor doi eroi Parcă voit, maniera mai teatrală, mai afişată a fost adoptată pentru personajul în permanentă frămîntare, în timp ce jocul mai discret, de factură cinematografică, a fost hărăzit personajului mai echilibrat Regizorul a ştiut să scoată de aci efectul dorit, nestrăduindu-se să aducă la acelaşi diapazon cele două interpretări, decît în acele scene unde condiţia psihologică a momentului cere întîlnirea pe aceeaşi lungime de undă Efortul nervos şi fizic solicitat de spectacol este cu siguranţă profesională depăşit de tinerii inter- preţi, care păstrează pe parcursul întregii reprezentaţii prospeţimea şi vigoarea necesare actului scenic, plăcerea de joc pe care un asemenea text o cere cu necesitate Am vrea să atragem atenţia celor doi actori asupra unui pericol care le pîndeşte uneori interpre- tarea Piesa Ecaterinei Oproiu nu poate fi jucată, nici un moment, exterior, rămînînd la conturul personajelor, fără combustia emoţională permanentă şi sigură a ambilor inter- preţi Altfel, sensurile se pierd, replicile îşi denaturează înţelesul, se desprind din unita- tea pe care o constituie personajul Mai mult, atunci cînd actorii pierd controlul rolului — şi la aceasta îi poate duce lipsa de rodaj scenic sau chiar o simplă indispoziţie adusă pe scenă, nelăsată în cabină —, diferenţele stilistice de interpretare se accentuează (Euge- nia Dragomirescu poate trece în teatral sforăitor şi Virgil Ogăşanu intr-o rostire banal coti- diană a textului), spectacolul nu mai încălzeşte, devine confuz, se destramă în momente mai limpezi sau mai puţin limpezi, mai bune sau mai slabe (Un asemenea spectacol am avut prilejul să-1 urmăresc între premieră şi participarea în Decadă a teatrului ) în ase- menea condiţii, unele dintre hiaturile muncii regizorale — elemente scenice de racord, nu peste tot bine găsite, personaje secundare insuficient lucrate actoriceşte, voci distonante dinafara scenei, şi chiar o oarecare incertitudine în rezolvarea regizorală a momentului şifoniero-prosperităţii — sînt aduse în plină lumină Golaboratori inspiraţi în realizarea sintezei spectacolului a găsit regizorul în autorii plasticii (decor şi imagine: Adriana Leonescu ; costume: Gabriela Nazarie; lumini şi proiecţii : Titi Constantinescu) şi ai ilustraţiei muzicale (ing Lucian Ionescu şi Romeo Chelaru) Apelînd la o scenografie cinetică şi folosind aci tot arsenalul de mijloace al aces- teia (un sistem de poliecran cu cinci suprafeţe de proiecţie, proiecţie de diapozitive, alb- negru şi color, proiecţie cinematografică, proiecţii fixe şi pe ecrane mobile, un dispozitiv scenic cu două turnante tangente, o complicată partitură de iluminare), scenograful a creat spectacolului haina modernă ce se impunea El oferă regizorului baza materială pentru o mizanscenă dinamică, foarte originală (să ne reamintim doar de două secvenţe — „Judecata lui Solomon" şi „Lasă sfoara" ; aci, mizanscena — în primul caz, pe orizon- tala celor două platouri turnante ; în cel de-al doilea, pe verticala eşafodajului ridicat 4 - Teatrul 7 49 www cimec rodin mese şi scaune, unite printr-o punte pe care, la înălţime, se va desfăşura o întreagă scenă — are o deosebită pregnanţă expresivă) ; rezolvă cu fantezie senzaţia de permanentă mişcare, pur fizică, pe care o cere piesa ; rezolvă firesc trecerile de la spaţiul fără limite al cîmpului la ambianţele convenţional-fantastice şi la cele cu o personalitate definită ; creează pentru imaginea proiectată o partitură de o înaltă cultură plastică Trecerea de la alb-negru la culoare, detaşarea planului detaliu în funcţie de necesităţile de drama- turgie, varietatea imaginii de plan general a peisajului, compoziţiile realizate prin proiec- tarea concomitentă, pe diferite ecrane, a unor subiecte fotografice diferite, în fine, efectele obţinute prin apropierea sau îndepărtarea imaginii, prin durata de iluminare sau prin supraimpresiune, stau la graniţa dintre teatru şi film, presupun un scenograf-regizor cu totul stăpîn pe arta sa O funcţie activă în spectacol este rezervată muzicii Construind partitura sonoră pe folosirea variat-ritmică şi de timbru a două teme fundamentale (tema drumului şi tema marşului nupţial), autorii ilustraţiei muzicale servesc nu numai racordurile necesare, dar şi indică tonalitatea afectivă adecvată fiecărui moment, creează suspensia sau legă- tura de emoţie necesară Ca şi plastica spectacolului, muzica este atît de vie încît poate fi „citită" şi separat, pe parcursul reprezentaţiei, fără ca prin aceasta imaginea unică — spectacolul — să aibă ceva de sufcrit Strădania tuturor creatorilor de a servi textul pe care 1-au îndrăgit, de a crea, cu ocazia acestei premiere absolute, o imagine-model, de înaltă ţinută profesională, se vede răsplătită prin rezultate Părtaş şi beneficiar principal al acestora este nu numai autoarea, ci şi teatrul, care a creat toate condiţiile, materiale şi morale, pentru realizarea scopu- lui propus B T Rîpeanu Teatrul din Ploieşti ZOO SAU ASASINUL FILANTROP de VERCORS La apariţia romanului său „Animalele denaturate" (1952), Vercors era un scrii- tor consacrat, cunoscut şi cititorilor noştri prin traducerea — imediat după Eliberare — a nuvelei „Tăcerea mării" (închinată „memoriei lui Saint-Pol-Roux, poet asasinat"), una dintre cele mai evocatoare şi mai profunde din cîte s-au scris despre ocupaţia na- zistă în Franţa Luptător în Rezistenţa, contra ocupanţilor şi colaboraţioniştilor fas- cişti, Jean Bruller îşi semnează lucrările clandestine — Vercors De atunci şi pînă azi, acest nume, împrumutat de la un platou înalt din Alpi, indică totodată, în litera- tura franceză contemporană, un spirit de luminos umanism Şi totuşi, apariţia „Anima- lelor denaturale a deconcertat: nimeni nu se aştepta la această „poveste filozofică", înrudită cu cele lăsate de Swift, Voltaire, Jules Verne, Wells şi Karel Capek, din care se desprindea „de-a lungul unei intrigi amuzante, o necesitate socotită imperioasă şi gravă, dar pe care nimeni ( ) nu se grăbeşte s-o recunoască, în ciuda urgenţei : cea dc a se înţelege, în sfîrşit, asupra definiţiei universale a persoanei umane, fără de care nici un dialog nu-i posibil" Acest roman, surprinzător ca formulă, a dus, după mai bine de un deceniu, la comedia judiciară, zoologică şi morală, Zoo sau Asasinul filantrop, cu care Vercors debutează ca dramaturg şi, ceea ce este mai semnificativ, îşi * Regia : Emil Mandric Scenografia : Mihai Tofan Distribuţia : George Mărutză (Sir Arthur Draper); Gh Bănică (Jameson) ; Adrian Petrache (Minchett) ; Toma Caragiu (Pop); Candid Stoica (Profe- «orul Kreps) ; Tudor Popescu (Cuthbert Greame) ; Margareta Pogonat (Sybil Greame) ; Paul Avram (Dou- glas Templemore) ; Lili Carandino (Lady Draper); Aristide Teică (Doctorul Figgins); George Stilu (Inspec- torul Mimms); Dumitru Palade (Doctorui Bulbrough) ; Sabin Marian (Ministrul) ; Zephy Alşec (Vancruysen); Moţ Negoescu (Profesorul Knaatsch); Doru Popescu (Profesorul Eatons) ; George Filip (Preşedintele juriu- lui) ; Chivu Ştefan (Jurat — Domnul cu acr dc prcot) ; Silviu Lambrino (Jurat — Fostul colonel din Indii) ; Ruxandra Nicolau (Jurat — Micuţa doamnă Quarker) ; George Stilu (Jurat — Domnul mustăcios) ; Virgiliu Dumitrescu (Aprodul); Gheorghe Aramă (Radioreporterul) 50 www cimec roMoment din spectacol reafirmă preocuparea considerînd-o la fel de imperioasă ca şi în trecut, dezbătînd-o într-o formă artistică de mai larg şi puternic ecou : pe scenă De la proză la piesă, autorul elimină judicios orice complicaţie anecdotică, orice „picanterie" nostimă (erau cîteva) care ar tulbura controversa scenică, orice personaj în plus, pentru a se păstra pe linia de plutire a disputei esenţiale, înaintînd amuzant — ironia galică amestecîndu-se vizibil în tot ce se întîmplă — dar vizînd permanent o idee ce nu poate implica vreo atitudine neserioasă „Ce este omul ?" — iată problema care îl frămîntă statornic pe Ver- cors, aşa cum au arătat şi conferinţele sale, ţinute în faţa tineretului german, despre „Raţiunile morale şi umane ale Rezistenţei franceze" Pe această problemă se putea scrie o carte de filozofie, un eseu de etică, sau, dacă vreţi, pentru teatru, măcar o dramă — „neobişnuitul", aci, îndrăzneala autorului constă însă în a fi tratat-o într-o comedie, într-un anumit mod comic, combativitatea sa rezultînd nu din opoziţia faţetelor de caracter, ci dintr-o extindere dialectică a perapectivelor înţelegerii ; e o comedie de idei Ga şi în roman, în piesă, ziaristul Douglas ucide tocmai pentru a forţa o ati- tudine umană faţă de nişte fiinţe demne de a fi privite ca oameni „Ignoranţa" sa, care pune întrebări generos intenţionate, poartă în sine mai multă înţelegere decît competenţa rutinieră a persoanelor autorizate La întrebarea fundamentală, savanţii nu pot răspunde mai ştiinţific decît antropofagii Nu întîmplător, spiritul lui Shaw, paradoxal şi ironic, pluteşte peste acel proces desfăşurat, nu întîmplător, într-o Anglie renumit conservatoare Douglas a ucis un animal sau un om ? Dar pentru a răspunde, trebuie să ştim ce este omul Judecătorul englez (cercetînd încurcat Codul Napoleon !) este brusc iluminat că, în viaţa sa, nu s-a gîndit la asta, ci doar la funcţia sau starea 51 www cimec ro Tonu Caragiu (Pop) socială a împricinaţilor, la cazul în speţă Ideile care ajută procesul vin de la cine nu te aştepţi: „Ce e omul ?" — întreabă iritat un neurastenic medic legist, obişnuit doar cu cadavrele ; „teoria talismanului" este dezvoltată cu cochetărie de soţia judecăto- rului Draper ; un reverend rămîne uimit de propriile sale cuvinte despre ruperea omului de natură Şi Vercors trece subtil peste apartenenţa ideilor, pentru că nu emiţătorul îl interesează, ci dinamica şi sensul lor Elsa Triolet considera că „această piesă, unde evoluţia gîndirii ţine loc de intrigă, de pe- ripeţii cu surprize, de răsturnări şi lovituri de teatru, este un tur de fortă" Da, este fără îndoială, o lovitură de teatru — şi o înţepătură franceză — ca tocmai justiţia An- gliei conservatoare să obţină prima definiţie a omului : animal rebel contra naturii („ome- nia nu e o calitate cu care te naşti, ci o demnitate pe care trebuie s-o cucereşti") Poate, nu atît de uluitoare, dacă ne gîndim la interesul filaturilor engleze şi al celor australiene, ce-şi dispută muncitorii tropi Dar definiţia rămîne o definiţie cu perspec- tivă deschisă, pentru că îl defineşte pe om ca rebel nu numai împotriva naturii-mame, dar mereu răzvrătit împotriva a ceea ce 1-ar închista într-o a doua natura, împotriva „mamelor vitrege" Totuşi, piesa nu-i fără cusur ; pe lîngă prezenta cîtorva personaje sporadic declarative, prea şterse faţă de altele consistente, am imputa demonstraţiei, densitatea prea mare de referinţe puse în pagină, uneori specioase, pretinzînd o minimă iniţiere şi, oricum, mai mult răgaz de asimi- lare decît permite dezbaterea scenică Pentru tot ce conţine indiscutabil piesa şi se cuvenea exprimat cu grijă şi claritate, dar şi pentru „dificultăţile" ei rezolvate abil, montarea de la Ploieşti a tînărului regizor Emil Mandric merită felicitări La al trei- lea spectacol al său — după Costache şi viaţa interioarâ şi Act veneţian —, regizo- rul se arată înclinat spre un teatru de in- vestigatie caracterologică, în care dinamis- mul se dezvoltă din interiorul personajelor, iar strălucirea montării \,\ne, în primul rînd, de incandescenta ideilor sale, nu de tru- George Mărutză (Sir Aithur Draper) www cimec rovaiuri spectaculoase (poate că Mandric va zice că astfel îi fixez limitele : dimpotrivă, numai startul) 0 atenţie analitică asupra fiecărui personaj, asupra fiecărei apariţii, substanţial diferenţiate (stăruie în memorie la fel de puternic şi roluri principale, ca Draper, Pop, Kreps, şi episodice, ca Bulbrough), o gîndire regizorală păstrînd un echi- libru concludent între parte şi întreg, între detaliu şi ansamblu (inclusiv, în colabo- rarea meritorie cu scenograful M Tofan), demonstrează studiu documentar şi simţ cri- tic Mai cu seamă valoros în spectacol este modul cum s-au dozat dezbaterea ideilor şi momentele comice, cum a fost condus „procesul" scenic, găsindu-se prilejul pentru trimiteri satirice şi notaţii ironice, în consens cu opinia lui Vercors, după care „com- portamentul", „conştiinţa socială" indică umanul Şi dacă se remarcă o lipsă de omo- genitate a interpretării, un decalaj uneori vădit de măiestrie actoricească, să nu uităm că regizorul este la primul contact cu colectivul ploieştean — deşi nu-i putem scuza, de pildă, o trecere prea uşoară pe lîngă unele roluri (lady Draper-Lili Carandino), care cereau o tratare mai spirituală, mai suculentă şi o intervenţie regizorală mai inspirată George Mărutză are talentul de a intra într-o firească şi lipsită de artificii simbioză cu rolul : judecătorului Draper (jucat la Paris de Georges Wilson) îi dă morgă profesională, dar şi umor şi inteligenţă Este o autoritate plictisită de încurcături, care-şi pricepe vulnerabilitatea, decurgînd din nişte legi ce nu pot răspunde la o pro- blemă fundamentală Şi Draper trece în faţa noastră — regizorul o subliniază — de la rigiditate la înţelegere lucidă Trebuie să prindem repede acel fir discret de ironie, cînd „justiţia" se umanizează O creaţie de deosebită incisivitate comică face Toma Garagiu în Pop, reverend simpatic şi ridicol, un fel de copil mare care ştie multe, totuşi nu gîndeşte destul Interpretarea lui Caragiu se impune (a cîta oară?) prin ştiinţa şi îndemînarea „efectelor", dar şi prin exigenţa cu care le struneşte pentru a nu şarja „Imitaţiile" sale de cimpanzeu, de corb, nu produc efect comic în sine, au controlul ideii, sînt integrate în situaţia scenică, în manifestarea colorată a personaju- lui (unul dintre cele mai viguroase ale piesei) L-am regăsit pe Candid Stoica din nou într-o reuşită compoziţie — profesorul Kreps, precizat pînă la micile amănunte, într-o continuă febrilitate şi euforie (lovindu-se de calmul lui Pop, dar amîndoi se completează), cu ticuri şi pedanterii de savant, nepăsător la maniere, cu ceva nematu- rizat în purtări şi în competenţa sa pedantă, zîmbind larg de plăcere, ca un elev silitor, fiindcă ştie să-i răspundă procurorului Cu gesturi elegante, cu mişcări gră- bite sau încetinite, după o anume coregrafie a impresionării, pregătind cu satisfacţie ultima lovitură, salvatoare, perorînd sincer şi vibrant (chiar patetic) — îl înfăţişează Gh Bănică pe apărătorul Jameson, în timp ce Adrian Petrache-procurorul Minchett preferă izbucnirile verbale şi atitudinile statice, cu mîna întinsă acuzator, pentru a nu strica poza gravă, importantă, pe care şi-o ia ca slujitor (dogmatic) al legii O apariţie pregnantă este Dumitru Palade în medicul Bulbrough, astenic, cu fălcile strînse nervos, aruncînd cuvintele cu furie, cu un dispreţ suveran pentru explicaţiile savanţilor nepu- tincioşi Urmărind cu o curiozitate de asistent, şi nu ca un acuzat, controversele şi încurcăturile stîrnite, Douglas, jucat de Paul Avram, are distincţie „rece", englezească, sclipiri ironice în priviri şi multă inteligenţă în felul cum îşi foloseşte „ignoranţa ştiin- ţifică" Mai puţin convingătoare, pe aceeaşi linie de preocupări, a fost partenera sa, Margareta Pogonat, în Sybil, deşi forţa ei dramatică e evidentă Nu ştiu dacă regi- zorul Emil Mandric a dorit sau nu, dar finalul — cînd Douglas, victorios în lupta sa pentru om, îşi aprinde gînditor ţigara („omul nu există în om, trebuie făcut să în- florească") — se asociază emoţionant unui final memorabil, de la Teatrul de Come- die : Berenger aprinzîndu-şi ţigara Ion Cazabaru www cimec roTeatrul Munoitoresc C F R PĂLĂRIA FLORENTINĂ de LABICHE Adaptare de Al Popovici Dacă ar fi să se ridice vreodată o statuie admiraţilor dispreţuiţi sau dispreţuiţilor admiraţi, statuia ar trebui neapărat să semene cu Labiche, poate cel mai notoriu caz de „victimă" a aprecierilor echivoce, şi aceasta pe parcursul unui secol, pînă acum, şi cine ştie al cîtor secole de-acum înainte Admiratorii hohoteau de rîs la comediile şi vodevilu« rile lui, aplaudau, elogiau, dar nu-şi puteau reţine un vag zîmbet superior în faţa unei „valori atît de mărunte", în faţa unui scriitor care nu este în realitate „decît un bun, un foarte bun autor de mîna a doua" (Citez deci dintr-un admirator, dintr-un „devotat" al lui Labiche — criticul Adolphe Brisson — care „îi atribuia" scritorului ,o filozofie, pro- funzime" şi „credea ferm în dăinuirea operei sale" ) Iar cei care nu-1 prea admirau pe Labiche — ce să mai discutăm ?, lucrurile sînt prea cunoscute — 1-au primit solemn şi, se spune, fără fasoane, la primul tur de scrutin, direct în rîndul zeilor, în Academie în ceea ce-1 priveşte pe marele răsfăţat, cu modestia sa, celebră ca şi el, cu o bună luciditate şi conştiinţă a realei dimensiuni proprii, declara, nu fără un umor amar : „Vă asigur că mă admiraţi prea mult" Şi cînd te gîndeşti că toate sînt pe deplin adevărate şi concomitente : suocesele exorbitante, rezervele acre, Aca- demia, valoarea subţirică şi geniul Iată-ne, aşadar, vor exclama cititorii de bun-simţ, în plină confuzie, în plină ambiguitate ! Totuşi, dacă ar fi să alegem pentru Eugene Labiche o caracterizare valorică foarte scurtă, ar trebui să apelăm, parafrazînd, la cuvintele mai sus amintite ale lui Brisson : este un foarte mare, un genial autor de mîna a doua (Acceptîndu-1, de pildă, pe Moliere — pentru a ne păstra în limitele genului — ca autor genial de mîna întîi ) Fireşte, cu acestea nu am risipit confuzia Ba, dimpotrivă (Dar paradoxurile dau senzaţia de inteli- genţă, ceea ce nu poate dăuna actului critic, iar dacă le şi explici cît de cît, începi să fii suspectat de filozofie, cum a fost suspectat, pe nedrept, însuşi Labiche ) Cine este totuşi controversatul autor ? Dificil de spus în cîteva rînduri, fiind vorba de „părintele" a vreo 160 de lucrări, inegale, inegal primite, mari şi mici la propriu şi la figurat, majoritatea scrise în colaborare Ne vom mulţumi, prin urmare, cu locuri comune ale criticii — deloc zgîrcită în privinţa analizei lui Labiche — pentru a justi- fica de ce ne-am dus cu multe îndoieli la spectacolul Teatrului Muncitoresc C F R şi am plecat de acolo cu multe certitudini şi gînduri generoase în primul rînd, Labiche este unul dintre cei mai buni scriitori de piese de teatru, îşi cunoaşte „meseria" atît de perfect, încît măcar cîteva din comediile lui ar putea deveni manuale de dramaturgie Iar principiul fundamental al meseriei dramaturgice este de a nu pierde nici o clipă atenţia spectatorului, căci o pagina fastidioasă de carte se poate reciti sau escamota, dar o scenă plicticoasă pe scenă amplifică plictiseala în sală prin reacţii în lanţ Labiche are darul rarisim al captivării continue, refuzînd orice răgaz favorabil strecurării acelui perfid duşman al teatrului, care e plictisul în al doilea rînd, nimeni nu şi-a bătut atît de tare joc de burghezia franceză a celui de-al doilea Imperiu, arătînd-o în foarte penibile posturi, egoistă, interesată, meschină şi lacomă, nimeni n-a fost, în secolul trecut şi în genul comic, mai crud decît Labiche cu propria clasă socială în al treilea rînd, cînd asişti la o comedie — culmea exigenţei ! —, vrei să mai şi rîzi, iar uneori chiar vrei să rîzi fizic, adică nu cu o porţiune foarte subtilă şi inteligentă a scoarţei cerebrale, ci pur şi simplu cu gura şi, dacă se poate, în hohote Or, Labiche are acest talent inestimabil de a provoca rîsul în modul cel mai simplu cu putinţă, fără sub- stanţe chimice speciale şi fără a solicita efortul atît de delicatelor resorturi ale cerebrali- tăţii noastre Este un titan al simplităţii în arta comediei, care nici nu te obligă, nici nu te invită, ci te ţace să rîzi Extraordinar lucru ! Motive pentru care — alături de pito- * Rcgia : Lucian Giurchescu Scenografia : Sanda Muşatescu Distributia : Cornel Vulpe si Ştefan Bănică (Fadinard) ; S Mihăilescu-Brăila (Nonancourt) ; Titu Vedea (Beauperthuis) ; Traian Dănceanu (Vizinet) ; Ion Aurel Manolescu (Tardiveau) ; Corneliu Dumitraş şi Mircea Dumitru (Bobin); Ştefan Rănicâ şi Ion Vîlcu (Emile Tavernier); Al Azoiţei (Felix) ; Paul Ioachim (Achille de Rosalba) ; Mariana Mihuţ (Helene) ; Maria Georgescu-Pătraşcu (Anai's Beauperthuis) ; Dana Comnea (Baroana de Champigny) ; Tamara Buciuceanu-Botez (Clara) ; Athena Demetriad (Virginie) ; Gaby Teodorescu (Clotilde) ; Petre Lau- renţiu (Un caporal) ; Eugen Ionescu (Un lacheu) 54 www cimec roCornel Vulpe (Fadinard) ?i Tamara Buciuceann-Botez (Clara) rescul unor caractere, de arhitectura decisă, impecabilă a unor situaţii, de aciditatea inte- ligentă a unor replici — îl socotim pe Labiche un autor foarte mare, genial Dar de mîna a doua, totuşi, fiindcă nu poate avea nici universalitatea absolută a lui Moliere, nici adîncimea observaţiei social-morale a lui Gogol, fiindcă vodevilul, care alcătuieşte o întinsă parte şi o primă preocupare a lui Labiche, este el însuşi o specie de mîna a doua, avînd în vedere vastele posibilităţi de cercetare umană ale comediei, fiindcă un autor de mîna întîi nu calcă de cîteva ori pe unde a mai trecut, iar Labiche se repetă, uneori pînă la autopastişare, fiindcă, îm sfîrşit, observaţia care stă la temelia pieselor sale este, aşa cum spunea criticul Francisque Sarcey, „puţin superficială : ea nu pătrunde în fondul caracterelor pentru a le lumina cu linii de foc" „Dar — continuă criticul — ea este întotdeauna adevărată şi amuză" Date fiind aceste considerente, mulţi s-au întrebat şi se mai întreabă : rezistă Labiche timpului ? Un exeget entuziast, Philippe Soupault, vorbeşte, la un secol de la primele succese ale scriitorului, de o dăinuire certă a operei acestuia Brisson, criticul pe care 1-am mai citat, e cu totul de altă părere : „Un nume popular, iată ce va rămîne din el" (din Labiche — n n ) Adevărul ? Am încercat să-1 descoperim în spectacolul lui Giur- chescu de la Teatrul Muncitoresc C F R (urmînd să-1 verificâm la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" care pregăteşte Caniota) Deocamdată, putem afirma fără rezerve că vodevilul scris acum 114 ani şi intitulat în original Un chapeau de paille d'Italie rezistă admirabil în 1965 sub titlul Pălăria florentină şi în adaptarea respectuoasă, uşor modernizată, a lui Al Popovici (Dar numai în adaptare ! Nu toate situaţiile, replicile şi gagurile originale pot fi gustate acum ) Pe alocuri, datorită regiei şi efortului actorilor, e chiar irezistibil Vodevilul, ca imensa majoritate a comediilor lui Labiche, se ocupă de o căsătorie tipic burgheză De altfel, lumea scriitorului e de-a dreptul obsedată de problemele matri- moniale O burghezie stabilitară, nu veleitară ca la Moliere sau Balzac, mulţumită de 55 www cimec roŞtefan Bănică (Tavernicr) şi Corncl Vulpe (Fadinard) sine, grasă şi leneşă, stăpînă pe prerogativele de clasă, consolidată şi politic, îndeletni- cindu-se cu asigurarea viitorului progeniturilor, urmărindu-şi cu stricteţe interesele perso- nale, aceasta e sursa comediilor lui Labiche Domnul Nonancourt îşi întreabă viitorul ginere : „Părăluţe aveţi ?" şi nu acceptă căsătoria fiicei decît după ce s-a convins că renta lui Fadinard este de 20 de franci pe zi Iar cînd se consideră tras pe sfoară de Fadi- nard, Nonancourt se justifică senin : „Ce vrei ? E rentier Iată cea mai frumoasă cir- cumstanţă atenuantă pentru toţi taţii" In rest, burghezii lui Labiche sînt nişte oameni mai mult sau mai puţin stupizi, îngrozitor de meschini şi mărginiţi, care se înşeală unii pe alţii, nu fără o voluptate ascunsă a rapacităţii şi feloniei ; femeile sînt prostuţe, deşi voluntare, şi, de obicei, infi- dele ; ofiţerii grosolani, violenţi, dar cu succes la doamnele onorabile ; servitorii sea- mănă cu stăpînii lor în materie de lenevie şi impertinenţă, dar au dreptate, căci stăpînii se întrec în avariţie Pălăria florentină plimbă „nunta" Fadinard-Nonancourt prin diverse ambianţe sociale, între care şi salonul vulgar-pastoral al baroanei de Champigny, folo- sindu-se ca pretext încurcătura provocată de calul lui Fadinard ce consumase liniştit pălăria de pai a doamnei Beauperthuis, iar personajele se relevă în cîteva linii — aici nu poate fi vorba de caractere —, amuzante, chiar foarte amuzante Totul în acest vodevil este ritmul extrem de rapid al developării acţiunilor şi dia- logului, remarcabila însuşire a autorului de a nu ţine în mod inutil nici un personaj pe scenă, de a antrena tot ce e „suflare omenească" în mişcare şi dialog Şi, de asemenea, simplitatea Personajele nu vorbesc deloc „ca la teatru", ci simplu, obişnuit, iar hazul e de cele mai multe ori dezinvolt, comun, dar nu fanat Adesea, chiar niţel gros, dar vorba lui Labiche : „Ca să faci o piesă veselă, îţi trebuie un stomac bun Veselia se află în stomac" Frazele, glumele, jocurile de cuvinte nu par nicidecum lucrate, ca şi situa- ţiile, de altfel, deşi se ştie că Labiche crea pe baza unui plan amănunţit 56 www cimec roScenS finală Dacă nu te duci neapărat la un spectacol de comedie ca să-ţi lărgeşti orizontul inte- lectual, ca să aprofundezi cîteva probleme mari, cardinale, ale existenţei ; dacă nu inten- ţionezi, nici mai mult, nici mai puţin, decît să te distrezi, afli în Labiche, din acest punct de vedere, un maestru neîntrecut Iar pînă la apariţia unui alt scriitor pe măsura lui — epigoni au fost nenumăraţi — în acest strat inferior al comediei, va trebui să ne amu- zăm în continuare pe socoteala burghezilor din a doua jumâtate a secolului trecut, pe socoteala micilor eroi ai marelui Labiche Adaptarea întreprinsă de Al Popovici e o discretă şi necesară ajustare a vervei lui Labiche pe linia gustului modern : aluzii, poante, elemente de terminologie contem- porană strecurate abil, fără a supăra pe nimeni, nici măcar pe apărătorii îndreptăţiţi ai textelor clasice Lucian Giurchescu a depus desigur o muncă uriaşă pentru dirijarea unui ansamblu mare, într-o mişcare perpetuă, cu muzică şi dans, cu schimbâri rapide de decor (foarte inspirat şi sugestiv realizat de Sanda Muşatescu, mobil, dinamic chiar, cu un rol comic de primă importanţă) Pornind de la cerinţele de ritm şi sincronizare ale vodevilului, de la necesităţile de inserare oportună a muzicii şi dansului, regizorul a obţinut un tempo de joc alert, un spectacol de desfăşurare frenetică, fiecare act încheindu-se, după acumu- lări intense de energie, într-un paroxism al vervei Ritmul acesta uimitor este, de fapt, principalul merit al regiei şi actorilor : un spectacol care nu „stă" nici o secundă Dar e şi elementul care denunţă limitele de rezistenţă ale interpreţilor Le citim pe figuri epuizarea, eforturile se văd — şi ideal ar fi să nu se vadă —, veselia produsă de perso- naje se combină cu compasiunea stîrnită de truda supraomenească a actorilor Ceea ce dovedeşte că mai sînt încă trepte de parcurs pentru cîştigarea condiţiei fizice a actorilor noştri, fiind vorba, în ultimă instanţă, de însăşi condiţia lor profesională în ciuda suprasolicitărilor unui ritm demn de epoca rachetei, interpreţii au trecut victorioşi toate obstacolele (scaune, uşi, pereţi, paturi, gaguri, muzică, balet etc), vădind 57 www cimec rochiar multă aplicaţie pentru genul de umor al lui Labiche Turul de forţă este, evident, al rolului Fadinard, din care Cornel Vulpe a „stors" tot ce se putea stoarce în materie de haz, mişcare, dialog Actorul se agită de-a lungul şi de-a latul întregii piese şi al întregii scene, dialoghează absolut cu toate personajele, adeseori cu cîte trei deodată, se epuizează numai o dată cu personajul interpretat (dar ce epuizare !), degajă un umor ceva mai subţire decît al celorlalţi, zboară, cade, se prelinge, tremură, se lamentează şi suferă într-un chip foarte convingător (pentru vodevil, fireşte) Păcat că nu toate repli- cile sale ajung întregi în sală, din pricina gîfîielilor explicabile S Mihăilescu-Brăila (Nonancourt) joacă mai puţin detaşat, rîzînd de personaj, cu accent pe ticuri (Iar Sou- pault afirma atît de categoric că eroii lui Labiche nu au ticuri !) Ştefan Bănică în rolul artileristului Tavernier e feroce, făcînd un tandem comic clasic împreună cu speriosul Fadinard Cînd urlă, cuprins parcă de o migrenă acută, pentru a anunţa apoi naşterea unei idei, efectul acestei glume groase este extraordinar De fapt, iată tipul de umor la care invită vodevilurile lui Labiche Mariana Mihuţ (Helene) e odrasla naivă şi cam prostuţă a „vegetarianului" Nonancourt, alintată (dar de ce abia de la mijlocul piesei şi de ce pînă într-atît încît să nu-i mai pricepem limbajul, ca la bebeluşi ?) şi, bineînţeles, torturată de o idee fixă : să se mărite Prezenţă scenicâ : agreabilă Baroana (Dana Com- nea) are ţinută, un şters farmec aristocratic, dar textul nu prea are haz Foarte populară, foarte voluntară, foarte bine interpretata de Tamara Buciuceanu-Botez, actriţă de come- die deosebit de înzestrată, este Clara, personaj din păcate abandonat de autor, soartă împărtăşită, de altminteri, de mulţi alţi eroi ai comediilor sale Au lucrat atent, deşi des- cinzînd din Caragiale, Titu Vedea, rolul încornoratului Beauperthuis, iar Ion Aurel Mano- lescu, rolul lui Tardiveau Textul cam subţire al unchiului Vezinet e depăşit, pe alocuri, de jocul colorat al lui Traian Dănceanu Talentul de comedian al lui Corneliu Dumitraş nu se dezminte ; în Bobin, actorul schiţează o bună caricatură Paul Ioachim şarjează fin în Achille de Rosalba Conlucrează la verva sălbatică a spectacolului Athena Demetriad (Virginie), într-o măsură mai mare ; Al Azoiţei (Felix) şi Maria Georgescu-Pătraşcu (Anaîs), într-o măsură mai mică Muzica lui Vasile Veselovschi şi Radu Şerban se inte- grează substanţial în stilul spectacolului, ca şi coregrafia Verei Proca-Ciortea Cu alte cuvinte, Labiche rezistă Dumitru Solomon Teatrul din Tg Mureş (secţia maghiară) ŞTAFETA NEVÂZUTĂ de PAUL EVERAC La secţia maghiară a Teatrului din Tg Mureş, spectacolul are o desfăşurare calmă, un ton firesc El scoate în evidenţă calitatea unei trupe cu un bun nivel de omo- genitate, sudată printr-un îndelungat antrenament comun, care a izbutit să integreze rapid stilului ei pe cei mai tineri membri, recent absolvenţi ai Institutului Actorii joacă toţi cu o excelentă stâpînire a mijloacelor profesionale, fără stridenţe, fără agitaţie inutilă, mai degrabă sobru, cu înclinaţie pentru nuanţe şi semitonuri, ceea ce face ca evoluţia lor în * Regia : Fârkâs Istvân şi Lavotta Kâroly Decoruri şi costume : Labancz Lâszlo Distribuţia : Csorba Andrâs (Dobrian) ; Szamossy KornSlia şi Czekely Anna (Eta) ; Tanai Bella (Elena) ; Bâcs Ferenc (Giurcă) ; Ferenczi Istvân (Sorescu) ; Tamâs Ferenc (Iliescu) ; Toth Tamâs (Boboc) ; Lohinszky Lorând (Săvoiu) ; Bartos Ede (Iacob) ; Czik61i Lâszlo (Sturzu) ; Tarr Lâszlo (Zarr fir) ; Gyarmati Istvân (Pătulea) ; Magyari Gergely (Irimia) ; Nemes Levente (Dionisie) ; Nagy Imra (Stogu) ; Kiss Lâszl6 (Orzea) ; M6zes Erzsebet (Dochiţa) ; Faluvegi Lajos (Veniamin) ; Varga Jozsef (Stoica) ; Kakuts Agnes (Secretara) ; Szabb Agnes (Prima laborantă) ; Debreczeni Gabi (A doua laboranta) ; Nagy J6zsef (Primul muncitor) ; Bedo Ferenc (Al doilea muncitor) 58 www cimec roscenă să fie urmărită în permanenţă cu cea mai mare atenţie Interpreţii ştiu să creeze împreună o atmosferă de viaţă simplă, neforţată şi necontrafăcută Protagonistul, Csorba Andrâs, posedă forţă -inteligent stăpînită şi bine dozată, prin care gravul Dobrian se impune fără să ocupe tot timpul primul plan — mai degrabă se poate spune că joacă acoperit, disimulîndu-şi frămîntarea sub aparenţele autocontrolului pe care i-1 impun obligaţiile diurne Un foarte interesant Sturzu — subtil, discret, înţelept, de o mare fineţe — compune, aproape fără gesturi, numai din zîmbet, privire şi intonaţie, Czikeli Lâszl6 Tanai Bella (Elena) joacă cu extremă reţinere, concentrat, cu un dramatism „sub- teran", bogat în serasuri Lohinszky Lorând (Săvoiu) — de data aceasta fără să-şi dezvă- luie în întregime bogata personalitate artistică — conferă personajului naturaleţe şi umor, sugerînd mereu că ştie mult mai mult decît este dispus să spună Ferenczi Istvân (Sorescu) şi Mozes Erzsebet (Dochiţa Nedelea) realizează nişte autentice portrete de tineri, libere de şablonul „impetuozităţii" zgomotoase şi impertinenţei agasante ; ei ştiu să ţină dificilul echilibru dintre dezinvolturâ şi seriozitate, sînt spontani, plăcuţi, dar deloc superfkiali Gîndind spectacolul pe aceste valori, care au dus la admirabile portrete scenice, regia (Farkas Istvân şi Lavotta Kâroly) n-a izbutit, în aceeaşi măsură, să dea acestuia o direcţie, un scop Construcţia fragmentară a piesei se resimte puternic în reprezentaţie, deoarece scenele, tablourile, momentele — unele, în sine, deosebit de convingătoare — se găsesc într-un raport de echivalenţă, fiind juxtapuse şi neducînd la o acumulare Grafic, conflictul parcurge o linie orizontală, pornindu-se mereu de la acelaşi nivel, fără ca tensiunea să crească, fără ca relaţiile între personaje (Eta—Dobrian, Eta—Elena etc ) sâ cunoască acele înnodări dramatice ale momentelor de maximă încordare Intrări şi ieşiri — nu întotdeauna îndeajuns de ordonate — nu izbutesc să înlăture o anumită impre- sie de static pe care spectacolul o creează mai cu seamă în partea sa finală ; atmosfera festivă ce domneşte aici pare să fie cîştigată cu prea mare uşurinţă, în raport cu obsta- cole întrucîtva neglijabile Contribuie la aceasta şi tratarea estompată, în grabă, a intens- dxamaticului moment Giurcă, a cărui scurtă, dar extrem de importantă trecere prin scenă rămîne destul de neobservată ; şi conturul cam incert al singurelor personaje interesate să frîneze deznodămîntul firesc, îndeplinind în piesă ingrata funcţie negativă : Boboc şi Iliescu Cea mai puţin realizată componentă a spectacolului este scenografia (Labancz Lâszlo) ; decorul e compus pe un fundal inexpresiv de ferestre luminate şi pe un supără- tor abuz de perdele de pluş Biroul secretarului de raion e de-a dreptul urît, iar interiorul de uzină — cu cuptoare aprinse şi un tablou de comandă violent colorat — este naiv ca un desen de şcolar Scăpări ale unei viziuni tributare locului comun se remarcă şi în concepţia costumului : delegatul raionului poartă o dizgraţioasă haină de vinilin şi inevi- tabila şapcă, cel al ministerului are o servietă imensă, de un neverosimil vişiniu lucios I P www cimec ro TEATRUL ROMÂNESC PESTE HOTARE ACESTI MARI PRIETENI Al VISULUI a „COMEDIA" BUCUREŞTEANĂ : PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNĂ PARTICIPARE NAŢIONALĂ LA TEATRUL NAŢIUNILOR y iafa unei echipe teatrale, împârfitâ între repetiţii, premiere şi spectacole, este un izvor continuu de variafie şi surprizâ Nicâieri poate mai mult ca în aceastâ lume agitatâ, febrilâ - care-şi pâstreazâ ingenuitatea pînâ la pensionare şi-şi afirmâ violent şi din prima zi rîvnele şi ambifiile, câutîndu-şi cu fervoare un loc central pe podeaua scenei, capabilâ adesea de fermecătoare copilârii şi uneori gata sâ se piardâ în pâienjenişul intrigilor, dar totdeauna însetatâ de artâ -, nu este mai pre- zentâ ideea de veşnicâ înnoire în fiecare searâ, actorul îmbracâ alt costum, îşi schimbâ masca şi devine personajul unei tragedii sau al unei comedii De-a lungul carierei sale un artist trâieşte zeci de existenfe, schimbînd mereu zidurile cetâţilor antice cu cele ale burgurilor medievale sau cu cele ale somptuoaselor hoteluri uîtra- moderne, câlâtorind în timp şi spafiu cu o vitezâ pe care nici rachetele ultrasonice n-o dezvoltâ Din bucâţile de carton ale decorului, din elementele de recuzitâ, din filtrele luminilor se improvizeazâ cîmpiile atice, fiordurile norvegiene sau atmosfera de vrajâ a unui port în ceasul cînd navele se desprind de fârm lar actorii respirâ de fiecare datâ acest alt climat şi dacâ n-ar fi nedespârfita constelafie a reflectoa- relor, care-i însofeşte mereu pe orice punct al globului, am putea spune despre ei câ au strâbâtut, în lung şi în lat, şi istoria şi harta lumii Aşa stînd lucrurile,'e firesc ca, atunci cînd peregrinii sedentari pleacâ în adevâr în altâ iarâ, psihologia lor sâ fie deosebitâ de a altor câlâtori Ei nu pornesc la drum numaî dîn dorinfa de a vedea, dar şi de a fi vâzuti, nu numai pentru a culege impresii, dar şi pentru a le provoca Se duc sâ joace, sâ reprezinte, so cunoascâ şi sâ fie cunoscufi de alt public Oraşul îi ademeneşte cu chemănle lui, dar scena îi captiveazâ şi îi refine, câci o premierâ într-o farâ sţrâinâ este un nou început, în alte condifii de viafâ De la înâlfimea scenei, ei privesc - aici ca şi acasâ - oamenii pe care îi întîlnesc pe stradă şi - aici ca şi acasâ - se gîndesc la reacfiile lor într-o salâ de spectacol l-am urmârît pe actorii Teatrului de Comedie la Paris, în zilele premergâ- toare reprezentafiilor, şi i-am vâzut alternînd între încordare şi exuberanfâ, repe- 60 www cimec ro Pagini din programul de sală al Tealrului de Comedie, prezentat la spectacolele de la Theâtre des Nations THEÂTRE DE LA COMEDIE «u» «» M*JW: WOAN SÎU»!C«SCO tS concepute ca registrele de contabilitate, dramaturgia lui Mirodan va sta pe o coloană cu „plus" în faţă, echilibrînd opera altor scriitori, cărora timpul lor nu le-a înffăduit mai mult decît o amară deznădejde — Mihail Sebastian, de pildă Căci dramaturgia creatorului Ziaristilor este profund afirmativă Grupate astfel, piescle frapează prin caracterul lor ofensiv, poleaiic : scriind, Miro- dan nu „descrie" şi nu „arată" un fragment de existenţă, ci combate sau apără, se bate de fiecare dată împotriva a ceva, şi mai ales pentru ceva Dacă volumul s-ar organiza sul» un motto, acesta ar cuprinde neapărat ideea luptei pcntru proclamarea caracterului sacru al demnităţii umane Conflictul se centralizează în jurul unui om, a dreptăţii sale, a res- pectului şi încrederii ce i se datorează ; armele scriitorului bat însă departe, căci ceea ce se pune în discuţie este de obkei un întreg „sistem" etic Ion Gheorghe şi adevărul cau- zei sale, pentru care se războiesc ziariştii de la „Viaţa tineretului", au nevoie, pentru a învinge, de un climat de cinste şi curaj De aceea, Cerchez cere oamenilor săi să cunoascl viaţa („Cine n-a mai fost pe teren în ultima vreme ?") şi să mediteze asupra ei („Cine n-a mai gîndit în ultimele trei luni ?") ; de aceea se bate el împotriva îngustimii de vederi şi a conformismului lui Gurău, a oboselii blazate şi laşc a lui Tomovici — cîtă vreme păstrează aparenţa cinstei ; şi tot de aceea îl iubeşte frăţeşte pe Romeo, îi întinde o exi- gentă mînă de ajutor lui Brînduş sau struneşte, aspru, neglijenţa Marcelei Cerchez e un constructor, un constructor de oameni Substanţa pe care o modelează este nobila materie din care se făuresc activiştii „Pentru Ion Gheorghe !" înseamnă : pentru o societate în care dreptul de a spune adevărul este garantat de oameni capabili să-şi dea viaţa pentru asta, dar şi să-i asigure victoria Atitudinea ziariştilor nu e o gratuită demonstraţie de îndrăzneală, ci o riguros şi înţelept condusă acţiune strategică, de imediată eficacitate Nici uşor romanţioasa imagine a Şefului sectorului suflete — deşi apare pe tărîmul incert al visului şi se agită ca să salveze o dragoste — nu are un orizont îngust : în spatele micii fericiri individuale a Magdalenei, ce trebuie apărată de degradare într-o legurură meschină, se află întregul univers sufletesc al omului care trăieşte în societatea noastră ; acesta trebuie înarmat împotriva unor duşmani perfizi, ce se pot strecura prin- tre prevederile Codului penal : răutatea, invidia, gelozia, egoismul Pe Mirodan îl intere- sează mai puţin schemele-tip ale perfectelor fericixi sentimentale, pe care se clădeşte o anumită subspecie de dramaturgie liric-moralizatoare: el glumeşte dezinvolt sau negli- jează, pur şi simplu, canoanele Ceea ce-1 preocupă este statornicirea unei platforme de dezbatere la înălţimea gîndirii libere, a sentimentelor înaripate Atunci cînd, în Noaptea e un sfetnic bun, face din Anatol principalul subiect de alarmă, omul „pentru care se luptă" — în timp ce Alion, cel evident nedreptăţit, nici nu se sinchiseşte —, înţelegem că are în vedere acel aspect al problemei care nu saie în ochi la prima privire : căci, pare el să spună, nu Alion poate fi, în societatea noastră, liberâ de prejudecăţi, cel grav primejduit încurcăturile lui de moment sînt rezolvabile, şi nu avem de ce să ne îngri- jorăm pentru asta ; sînt destui oameni înţelepţi, capabili să vadă de care parte stă ade- vărul, există Ceteraş, organizaţia de partid Mai prost stai tu, Anatol, intelectual de o deosebită capacitate, talent autentic, care nu eşti în stare să-ţi dai seama că eşti robul unei mentalităţi învechite, al unei dureroase închistări sufleteşti Venit el însuşi în literatură din gazetărie, Mirodan cunoaşte realităţile pe care le aduce în teatru nu „din studiu", ci pentru că le-a absorbit prin toţi porii Ca şi Viişoru (Ziariştii), a intervenit cu condeiul direct în viaţă ; el scrie „dinăuntru" înţelegînd miezul raporturilor noi din societatea noastră, el nu scrie piese „cu comunişti", în care un erou (un activist, un secretar etc ) să fie pus faţă în faţă cu o lume pe care s-o convingă de un adevăr numai de el ştiut, ci piese comuniste; aici, ideile, etica comuniştilor sînt un bun cîştigat, spiritul în care se dezbat problemele e profund comunist Cel pus faţă în faţă cu colectivitatea este omul rămas singur şi care trebuie recuperat Fie că acţiunea e condusă simplu, aproape reportericeşte, fie că este construită pc r<> metafaiă — aşa cum se întîmplă în Şeful sectorului suflete —, creaţia lui Mirodan este astrelprofund şi angajat realistă Nu e însâ vorba de un realism diurn, tern, mărunt, „de arhivă" — un realism al reconstituirii vieţii —, ci de un realism poetic şi de idee : de perspectivă, de sens, de semnificaţie Tocmai de aceea avemcîteodata sehtimentul, în" faţa pieselor lui, că depăşim limitele concrete ale existenţei, că beneficiem de avantajul 68 www cimec rode a trece prin zidul compact al timpului şi a vedea mai departe Poate că din pricina acestei „transparenţe" oamenii sînt la el atît de frumoşi şi de deştepţi Iar comuniştii nu sînt factorii-excepţie, ci eroii care exprimă cel mai deplin şi mai pregnant mesajul gene- ros, de un înalt umanism ; ei nu răspund necesităţilor unei formule aprioric stabilite, ci sînt animaţi de incomparabilul şi mereu neprevăzutul suflu al vieţii „Cosmonauţi ai sufle- tului omenesc", „purtători de soare pe pămînt", aceştia iradiază o energie cuceritoare, posedă un farmec al inteligenţei active, o îndrăzneală tinerească, sînt absolut nonconfor- mişti şi antischematici, S-a scris mult despre Cerchez — poate primul comunist din lite- ratura noastră care avea de partea sa talentul de conducător, magnetul capabil să-1 facă iubit şi urmat : noaptea de muncă febrilă în care ziarul este conceput, scris, corectat, tipă- rit, într-un ritm „de front", spune cît un întreg voluin despre stilul de muncă comunist, des- pre relaţiile ce se creează între tovarăşii angrenaţi într-o plină de răspundere muncă cot la cot Aceleiaşi familii spirituale îi aparţine şi timidul Gore, meteorologul cercetător ce se ia la harţă cu viscolul şi cu tainele naturii, dar visează, cu candoare de adolescent îndră- gostit, accidente din care să-şi salveze iubita ; sau Ceteraş, răspunzator de soarta unui imens combinat, veghind atent destinul fiecărui om şi trăind în acelaşi timp, cu toată seriozitatea, savoarea picantă a unei neîngăduite imixtiuni în componenţa „tripletei" echi- pei de fotbal Toţi aceşti oameni sînt însufleţiţi de un interes multilateral pentru viaţă, au acea receptivitate simbolizată, în tradiţia basmelor noastre populare, de „apa vie", o mare disponibilitate intelectuală Ei nu scot dintr-o cutie fermecată — sau dintr-o servietă de piele — rezolvări gata fabricate pentru dramele vieţii, ci-şi pun mintea la contribuţie şi „osul la muncă" Şi, mai ales, stimulează la cei din jur capacitatea de gîndire, puterea de orientare, dorinţa de acţiune („Nu-ţi permit să te mulţumeşti cu puţin" este cerinţa majoră a lui Ceteraş faţă de Anatol ) Pe drept cuvînt, ei sînt aceia care instaurează atmosfera limpede a pieselor lui Mirodan şi le conferă elevaţia spirituală şi puterea de seducţie care le face de neconfundat Calitatea acestui talent reprezintă deocamdată, pentru literatura scenei noastre, un capitol aparte: Mirodan nu are nevoie de efort ca să-şi transcrie gîndirea în dialog, nu cere „rabat la măiestrie", în numele „ideilor" ; el gîndeşte teatral, găsind direct situaţia dra- matică, replica ascuţită, de multe ori definitorie pentru personaj : „Ce-or să zică tovarăşii de la administrativ ?" — rezumă toată filozofia lui Leu ; „Finesse !" e Romeo-întreg Impetuosul monolog-rechizitoriu al Ilenei {Noaptea e un sfetnic bun) exprimă toată verva acestei fetişcane deştepte, hazlii, uşor impertinente, gata să mute munţii din loc cu energia ei nestăvilită Şi peste tot, ca sarea în bucate, tonic, imbatabil — cenzurînd grandilocvenţele (mai sînt ), amendînd livrescul (vezi Şeful sectorului, discuţia cu copilul, de pildă) — măria sa umorul : în caracterul personajului (ce frumos îşi mărturiseşte Gore iubirea !), în optţca scriitorului dar mai ales încorporat în substanţa replicii E un umor de un tip special făcut din luciditate şi inteligenţă, care salvează multe moment'e de uscâ"-' ciunea şi pedanteria moralei servite ca atare, în situaţii intime şi delicate, cum sînt cele 'de care se ocupă Şeful Dincoîo de aceste constante însă, scrisul lui Mirodan îşi caută încă matca, trece prin încercările pe care le cunoaşte orice creaţie ce se află încă în urcuşul spre maturi- tate Prima sa piesă conţinea un univers artistic închegat, anunţînd un punct de pornire neobişnuit de înalt, ,sub raportul „măiestriei", pentru un debutant : construcţia era echi- librată, oamenii se defineau în acţiune, fiecare replică avea un rol în curgerea spre dezno- dămînt Totuşi, scriitorul a simţit nevoia să încerce de fiecare dată altceva Aşa se face că pamfletul tragic Celcbrul 702 este construit cu o ştiinţă a gradaţiei şi cu un rafinament val „Ioviturii de teatru" de maestru ; piesa următoare, Şeful scctorului suflete, se găseşte la polul opus al mijloacelor, fiind o comedie lirică plină de graţie şi fantezie poetică, din familia spiritualelor jocuri ale inteligentei în sfîrşit, Noaptea e un sfctnic bun coche- tează cu surpriza după legile piesei politiste Cu fiecare dintre acestea, scrisul lui s-a eliberat de tot ce putea fi considerat balast de amănunte şi supraexplicaţii, a cîştigat în subtilitate E greu de prevăzut ce drum va lua, de aici încolo, curiozitatea intelectuală a acestui spirit efervescent ; rădăcinile a ceea ce va izbuti mai bun se află însă în solul 69 www cimec ropropriei sale creaţii Intr-o mai veche discuţie despre dramaturgie purtată la redacţia noas- tră1, cineva spunea că Ziaristii rămine cea mai valoroasă piesă a lui Mirodan Lauda continea şi umbra unui reproş Dar e adevărat : după aproape un deceniu (piesa e datată 1956), nimic nu sună aici desuet sau mărunt Giocnirea între atitudinea fermă, partinică, şi oportunismul carierist îşi păstrează toată actualitatea şi importanţa Unele dintre ideile nobile şi generoase pe care le proclama Cerchez (şi pentru înfăptuirea cărora trâia) au cîştigat pentru noi în sensuri : înţelegem că, surprinzînd exact pulsul unui moment şi adu- cînd în teatru conflictul dur, cu întreaga încărcătură de semnificaţii, explorîndu-1 pînă la capât fără să eludeze laturile abrupte, dramaturgul a cucerit în acelaşi timp perspectivă a dat piesei orizont şi rezistenţă în timp Este o forţă pe care ultimele două piese nu o au în aceeaşi măsură ; şi asta nu pentru că ţinta lor ar fi fost sub „linia de orizont" sau pentru că ar fi fost gîndite, cum se spune uneori, „în minor" ; ci pentru că răspunsurile la care ajung nu sînt toate la înălţimea întrebărilor ce le-au stîrnit, a ideilor ce se înfruntă şi a personajelor ce le trăiesc (Această rezervă nu vizează în nici un fel construcţia şi limbajul ales — al comediei) Problema calităţii legăturilor noastre sufleteşti a plenitu- dinii fericirii individului într-o societate în care „fericirea e în planul de stat" nu e o idee măruntă, pentru dramolete de alcov, ci o superbă şi bogată idee dramatică Ce le rămîne însă de făcut Magdalenelor (sau oamenilor în general, fie ei femei sau bărbaţi), la uşa cărora n-ar bate, în clipe de restrişte, omul capabil să le ofere fericirea ? Ches- tiunea nu-i prea simplă „Citeşte clasici", „tratează-te cu munţii", „ascultâ muzică" — toate acestea sînt bune şi frumoase, pot îmbogăţi o viaţă echilibratâ, dar nu pot soluţiona dramele, acolo unde ele există După cum e firesc, Şeful nu poate oferi tuturor celor veniţi în audienţă minunea de care au nevoie : nici vremea noastră n-a rezolvat totul, şi la urma urmei, nu chiar orice problemă poate fi rezolvată Dar gravitatea este aici elu- dată (în numele comediei ?) ; pentru cine aprofundează piesa dincolo de construcţia ei armonioasă şi de replica subtilă, de un elan poetic deosebit, un anumit sentiment de insatisfacţie, provenit din ocolirea acestui aspru adevăr, este înevitabil El creşte cu Noap- tea e un sţetnic bun — din nou nu pentru că problema ar fi micuţă şi neimportantă, ci pentru că glumeaţa intrigă poliţistă, cu îndemînatice lovituri de teatru, ajută marea, esen- ţiala întrebare să rămînă fără răspuns ; căci nu un şir de accidente-coincidenţe (morala : ce ţie nu-ţi place, altuia nu-i face) pot înfrînge gîndirea greşită, mentalităţile retrograde indiferenţa ucigătoare Şi dacă Anatol nu avea maşină ? Şi dacă nu avea o fată pe care s-o iubească Alion ? Sînt temeiuri să credem că de-abia atunci această piesă, în care premisele sînt atît de intens dramatice, ar fi fost cu adevărat împlinită : fără Skodita care ia din drumul lui Ceteraş obstacolele şi-1 duce pe Anatol spre pocăintă, bătălia anga- jată între două poziţii atît de categoric adverse s-ar fi dezvoltat pe potriva fortelor anga- jate ; iar Alion n-ar fi fost nici el împiedicat, de către un şoc nervos, să-şi trăiască rolul Nu-1 putem acuza pe scriitorul care a descifrat bărbăteşte, pînă la capăt, implicatiile tragice ale destinului nefericitului „702" — refuzînd, în numele unei gîndiri autentic uma- niste, tentaţia roză şi strălucitoare a happy-end-ului — de superficialitate şi tendinte idi- lizante Şi nici de un regres al puterii creatoare nu este vorba ; mai degrabă, simţim aici efectul involuntar contagios al unei mode a teatrului „amabil", care spune atît cît e agrea- bil de auzit Dar lui Mirodan nu i se potrivesc retetele de „cuminţenie", „formulele de viaţă" Substanta teatrului său nu e produsă în laborator şi nu poate fi tratată ca atare Ea nu i-ar îngădui nici propriului său creator, dacă 1-ar ispiti cumva comodităţile teatru- lui facil, s-o trădeze Oamenii (şi poate că aceasta este una din condiţiile oricărui progres) cer întotdea- una mai mult celor care au dovedit că au de unde să dea Mirodan este printre cei cîtiva dramaturgi de la care aşteptăm marile piese româneşti contemporane, atît dc nece- sare teatrului nostru Abia închisă, stagiunea se redeschide în curînd Ileana Popovici 1 Teatrul", nr 10/1964 www cimec ro CREATIEI ÎNSEMNĂRI DESPRE TEATRU Şl DRAMATURGIE la distanţarea unilaterală pc carc mulţi i-o atribuie lui Brecht, pînă la partici- Deparea emoţională cea mai dircctă, teoriile teatrale străbat o gamă largă O actriţă sovietică mi-a povestit că de la spectacolelc ci oamcnii plecau direct pe front Idealul unor dramaturgi occidentali de stînga este „scoaterea oamenilor pe stradă" Maiorescu vorbea de înălţarea într-o lume de „emoţiuni" impersonale, iar Gherea dimpotrivă, arătînd că orice emoţie e personală, voia un teatru cetăţencsc angajat Să-i smulgem vechiului orice fărîmâ viabilă, s-o folosim, critic, pentru noi Teoria emoţiei impersonale e greşită, cheamă la „artă pentru artă", dar nu ne poate împiedica să sesizăm un fapt elementar, şi anume : oricît dc personal am trăi dramele de pe scenă, totuşi, în cele din urmă, Desdemona va fi cea care moare, şi nu noi (Din păcate, nc vinc şi nouă rîndul, dar asta e din altă piesă ) O parte din „distanţare" estc garantată implicit şi se capătă odată cu biletul dc intrare, care certifică faptul că sîntem spectatori Insă nu e vorba numai de spectatori Cine trăieşte cel mai puternic stările personajului, dacă nu creatorul lui ? Gînd doamna Bovary s-a otrăvit, Flaubert a simţit pe buze gustul arsenicului Dar a trăit mai departc Doamna însă a sucombat Hamlet e răpus, dar actorul care 1-a jucat se ridică în faţa noastră şi mulţumeşte pentru aplauze Aşadar, arta, şi ne referim aici în special la cea teatrală, permite o combinarc a martorului neutru cu împricinatul pătimaş, o participare detaşată, îţi dă ocazia să treci prin tot fclul de situaţii şi stări, fără consecinţele materiale ale acestora, te face să iubeşti şi să mori, fără ca de aci să se nască vreun copil sau să fie nevoie de comandat vreun sicriu 1 TEATRUL - STAŢIONAR COSMIC? ^ Unii medici prevăd că boli ca infarctul vor putea fi tratate prin intemarea pacien- ţilor în spaţiul cosmic Ce ne oferă un sanatoriu cosmic ? Imponderabilitatea Avem un exemplu foarte bun şi pe pămînt : oamenilor bolnavi dc anumite anchiloze li se predă gimnastica în apă E uimitor : anumite mişcări pc carc un anchilozat nu reuşeşte să le exccute pe pămînt, el începe să le facă, treptat, în apă Pentru că aici, în apă, el pierde o parte din greutatea corpului Amplitudinea mişcărilor se măreşte Odată ce articulaţia s-a exersat, ea începe să-şi facă datoria şi cînd omul revine în mediul de toate zilele, la întreaga sa greutate Cele cîteva ore de-a lungul cărora un om şade la teatru pot fi asemuite cu şederea la un staţionar — dar nu, rectificăm, pentru că mulţi spectatori sînt perfect sănătoşi şi nici măcar obosiţi —, cu orele petrecute într-o sală cosmică de gimnastică sau de sport Sa zicem, un meci de handbal desfaşurat în spaţiu, cu oameni zburînd fără greutate şi ciocnindu-se fără să cadă ^ Asistînd la un spectacol bun, pierdem o parte din greutatea care ne trage la pămînt, exersăm anumiţi muşchi ai sufletului şi anumite articulaţii ale gîndirii 2 IMPONDERABILITATE Şl VIATĂ Aici însă, imediat, se iveşte o întrebarc : — Asta da, o fi necesar pentru anumiţi oameni cu anchiloze Unul c chiulangiu, altul fricos, cclălalt brutal Subiectivismul forţa de gravitaţic a intercsclor, obişnuinţci sau 71 www cimec rotemperamentului îi împiedică să scape de anchiloză La teatru, cînd sînt cufundaţi intr-un mediu unde sînt eliberaţi temporar de greutatea consecinţelor, şi cînd spectatorul fricos poate să-1 înfmnte pe îngrozitorul personaj negativ fără a se teme că va pieri în duel, aici imponderabilitatea îşi poate găsi aplicaţii Dar în cazul oamenilor normali ? — Dimpotrivă, răspundem noi, e vorba în primul rînd de normali Las' că nimeni nu-i absolut perfect, că fiecare are de corectat cîte ceva Dar, aşa cum observa Lessing, zgîrciţii veritabili foarte rar îşi vor lepăda năravul prin simpla vizionare a Avarului molieresc Ca şi societatea, care, în privinţa bolilor şi a delictelor, mută pon- derea preocupării de la tratament înspre prevenire, teatrul li se adreseaza în primul rînd oamenilor sănătosi — Atunci ? Ce nevoie ar avea un om „cu picioarele pe pămînt" să-şi piardă o parte din greutate ? Nu seamănă asta a „înălţare" în lumea artei, a îndepărtare de la realităţile noastre pămînteşti ? Sau, mai agresiv formulat : — Indrăzneşti să spui că realitatea noastră diurnă nu oferă prilejul de a ne exersa toţi muşchii ? Cine întreabă asta poate medita cu folos la un exemplu din producţie în pro- ducţie se munceşte mult, inclusiv muncă fizică Totuşi, mai fiecare e de acord că-i nece- sară şi gimnastica în producţie Lucrurile astea sînt simple, s-ar părea că forţez uşi deschise, totuşi fiţi atenţi şi veţi vedea că ne mişcăm pe un teren care nu e lipsit de prejudecăţi Oricine e de acord că gimnastica ajută omul să lucreze mai bine în producţie toc- mai pentru că îl înviorează prin alt)e mişcări decît cele pe care le face în producţie, miş- cări de altă amplitudine, nu în hală, ci în aer liber etc Dacă cineva ar spune că e în folosul producţiei ca oamenii să execute la gimnastică exact şi numai mişcările din timpul lucrului, ar fi privit ca un om ciudat sau mucalit Totuşi, în materie de teatru, există teorii şi păreri, ba poate chiar şi piese care, opunîndu-se convenţionalismului, artificiaiităţii, meşteşugului, ba chiar şi „construcţiei", ar vrea ca amplitudinea mişcărilor sufleteşti şi cerebrale de pe scenă sâ nu o depăşească pe cea a mişcărilor din „viaţă", prin viaţa înţelegîndu-se nu o mare bogăţie de posibilităţi şi nici momentele cele mai tari, cele mai izbitoare ale vieţii reale, ci o medie ternă 3 EXISTĂ SAU NU EXISTĂ? — Bine, dar gimnastica nu-şi propune să imite viaţa ; însă în teatru, pe scena, cînd văd un lucru care nu există în viaţă, dă-mi voie să mă indignez Unde a văzut autorul piesei X o asemenea situaţie şi asemenea personaje ? — In strada Puţul cu apă rece, la numărul 15 bis, răspunde ingenuu autorul Amîndoi, atît obiectantul cît şi autorul, poartă o discuţie în afara artei, pentru că nu există sau existâ e un criteriu insuficient care nu poate opera de sine stătător Totuşi, avînd un prieten care face des asemenea obiecţii, m-am convins că, în practică, el e acela care are de obicei dreptate E familist L-am vHzut cu copiii lui la piesa Coco- şelul neascultător In viaţă, după cum a demonstrat un renumit savant, nu existâ cocoşeî care să vorbească ; dar omul nostru n-a observat asta, spectacolul i-a plăcut, şi pe bună dreptate Altă dată, a văzut o piesă alcătuită din copierea a tot felul de vulgarităţi care există în viaţă, şi totuşi a fost nemulţumit Pînă în ziua de azi, el a rămas însă convins că un simplu există sau nu există decide totul în artă ; n-a observat că propriile lui jude- căţi se bazează în practică şi pe alte criterii Ca spectator, ca om de bun-simţ, el e cu multe capete mai înalt decît ca teoretician şi critic * * * Dar dacă asemănarea exterioară nu este singurul criteriu, dacă spectacolul teatral oferă, ca şi apa, un mediu oarecum diferit, o „imponderabilitate" parţială dacă, într-un cuvînt, teatrul nu e acelaşi lucru cu viaţa, se deosebeşte de ea, fiind o reflectare a ei, se pune întrebarea: în ce constă această deosebire ? există ea întotdeauna ? de unde pro- vine ea ? 4 SPECTACOLUL Hoinăream pe străzile New-York-ului şi m-am oprit să văd cum lucrează con structorii celei mai mari clădiri a oraşului (nu şi cea mai înaltă) 72 www cimec roîn jurul meu şi uneori izbindu-se de mime circulau, cu aerul lor grăbit, cetăţenii marelui oraş Pentru mine, străin, munca, la înălţimea aceea, era un spectacol Pen- tru ei, nu După cîteva zile, trecînd prin gara Grand Central, am văzut cam aceiaşi cetăţeni, la fel de aferaţi, cum se opresc în mijlocul marii săli, să vadă ceva M-am apropiat Pe un postament, patru ecrane de televizor îndreptate spre punctele cardinale înfăţişau — „pe viu" şi nu filmat — şantierul pe care-1 văzusem pe stradă Nu era vreo emisiune regizată : pentru reclamă, de-a lungul întregii zile de muncă, din patru unghiuri, patru obiective de televizor erau aţintite în permanenţă, săptămînă după săp- tămînă, asupra constructorilor (Aceştia se obişnuiseră cu ele, îşi vedeau de treabă ) Nu se auzea din televizoare vreun comentariu vorbit sau muzical : ele înfăţişau exact aceleaşi lucruri pe care, cu cîteva zile în urmă, le văzusem şi pe stradă Numai că pe stradă ele nu atrăseseră atenţia trecătorilor Aici însă şantierul devenea — şi pentru ei — un spectacol De ce ? 5 UN ŞANTIER PASIONANT Şl UN SPECTACOL PLICTICOS Cu ani în urmă, pe un mare şantier de-al nostru, al cărui spectacol mă fascina, un activist căruia îi cerusem părerea despre o piesă „pe teme de şantier", mi-a răspuns : — M-a plictisit Problemele astea le cunosc de pe şantier, toată ziua mă frec de ele, numai că pe şantier sînt mult mai complicate Eram mai tînăr pe atunci şi— deşi piesa nu prea îmi plăcuse nici mie — am apărat-o ţanţoş, evocînd însemnătatea ei educativă — Atunci, a răspuns el categoric, în loc să merg la piesa asta, mai bine citeam o carte de ideologie ; educaţia mea ar fi cîştigat mai mult Din piesa asta n-am avut ce învăţa — O piesă nu trebuie sâ fie un instructaj, am replicat eu, abandonînd discret terenul educativ şi păşind pe cel estetic — Atunci, dacă-i vorba de plăcere, lămureşte-mă, te rog: de ce îmi place şi mă amuză mai mult o comedie din acelea clasice, cu conţi şi marchizi ? Oi fi eu vreun nobil sau poate oi fi eu vreun om care nu pune la inimă problemele şantierului ? Nu, frate, dar de problemele astea din piesă mă frec şi aşa toafă ziua Ştiam însă că problemele „de care se freacă toată ziua" sînt tocinai problemele care îl pasionau mai mult decît orice : singur se oferise să meargă pe acest şantier dificil, făcuse sacrificii muncea din toată inima, şi în cîteva momente grele dăduse dovadă de eroism Şantierul era viaţa lui Şi iată că, întîlnind o piesă care redă momente din viaţa pe care o iubeste, omul declară că preferă o comedie cu personaje pe care e departe de a le simpatiza De ce ? Indiferent de explicaţiile lui (omul nu e specialist ; aprecierile lui erau juste, dar la explicaţii greşea), cred că de la teatru, de la un spectacol artistic el se aşteaptă la altceva, la un altfel, la ceva diferit de unul din momentele obişnuite trăite pe şantier altceva nu ca temă (căci tema îl pasionează mai mult ca orice) Atunci ? 6 ÎNTRE SPECTACOL Şl ARTĂ Spectatorul acesta reprezintă însă o excepţie Se găsesc relativ rar oamenl care să creadă — sau care să afirme categoric — că o piesă i-a plictisit din cauză că oglin- deşte aspecte ultracunoscute din viaţa lor de toate zilele Majoritatea, cînd ţii o consfă- tuire, obiectează, dimpotrivă, că piesa n-a redat destul din această activitate, că n-a tra- tat şi cutare sau cutare aspect Aceste două tabere stau numai în aparenţă pe poziţii opuse Atît cel care obiec- tează că o piesă îi spune lucruri prea cunoscute, cît şi cei care ar fi vrut ca piesa să redea mai multe (şi mai exact) asemenea aspecte nu fac decît să mărturisească, indirect, că o operă dramatică nu e menită sau nu a reuşit să satisfacâ pe specialistul din specta- tor, pe omul de o anumită meserie Să ne întoarcem la şantierul de pe strada din New-York 1 M-am oprit în faţa lui pentru că imaginea sa era pentru mine neobişnuită (eram străin pe-acolo) Tot astfel, se pot opri în faţa lui oameni cu un interes special: un reporter, un arhitect sau un acţionar, o rudă a cuiva de pe şanlier, un copil care visează să se facă mîine constructor etc Cetăţenii de rînd, „omul de pe stradă", nu se opresc, pentru că nu văd aici nimic neobişnuit şi nu au un interes special 73 www cimec ro2 Dacă pe şantier s-ar ivi ceva neobişnuit — accident, bătaie, maşină năzdrăvană bâtătoare la ochi — s-ar putea vorbi de un spectacol Cu o condiţie : o bătaie între gangsteri, cînd gloanţele zboară în toate părţile, face oamenii să fugă de acolo ; ca să fie spectacol, scena trebuie să le ofere oamenilor obişnuiţi un statut de spectator 3 Iată însă că, oglindit la televizor, şantierul devine un spectacol, adică atrage atenţia oamenilor în general, chiar a oamenilor care n-au interes special să privească chiar atunci cînd scena nu le oferă nimic neobişnuit De ce ? Acum, la televizor, e vorba de o realitate mijlocită, redată, reflectată Realitate mediată — un nou limbaj, fapte gata traduse" prin medierea limbajului tele r Oamenii s-au obişnuit, din alte ocazii, ca televizorul să le ofere un spectacol Redarea, chiar mecanică, e o subliniere : înseamnă că e acolo ceva ce merită a fi oglin- dit, iar limitarea cîmpului vizual la dreptunghiul ecranului e şi ea un fel de scoatere în relief * 4 Mereu însă, din grupul de privitori strînşi la gară în jurul televizorului o parte pleacă; chiar şi cei care n-au ce face, care au de aşteptat trenul, îşi caută altă ocupaţie, nu mai au răbdare să privească spectacolul şantierului Reflectarea mecanică nu poate să le reţină atenţia mai mult de cîteva clipe E spectacol, dar nu e încă artă 7 DA Şl NU Piesa care-i dă omului de pe şantier senzaţia că asistâ la lucruri ultracunoscute şi plicticoase este, cel mai adesea, o copie Fiind executată de oameni vii, această copie poate avea grade diferite de acurateţe şi amănunţire, dar procedeul rămîne cel al redării necreatoare, inerte, mecanice Ziceam că televizorul aţintit asupra şantierului putea deveni captivant pentru nevv- yorkezi, de pildă, în clipa unui accident în condiţiile noastre, înfăţişînd, de pildă, o şedinţă, ecranul poate fi captivant sau plictisitor, după cum sînt şedinţele Ga procedeu deci, redarea mecanică nu va putea niciodată spori simţitor interesul nostru ; ea nu e reflectare artistică, ci simplă copie a vieţii Şi totuşi, adesea, punctul cel mai înalt e atins de un spectacol artistic atunci cînd omul din sală „uită" că se află în faţa unei reflectări, că „e la teatru", cînd are impresia că „totul e ca în viaţă* Totuşi, birjarul de care ne povesteşte Fielding în Tom Jones, dus la teatru, nici nu-1 observă pe actorul slăvit al vremii, dar remarcă entuziast pe un sinistru cabotin (ăsta, da ! se vedea cît de colo că joacă ! simţeai că eşti la teatru !) Amîndouă cerinţele — să simţi că totul e ca în viaţă şi să simţi că eşti la teatru — bâtîndu-se cap în cap cu succes reprezintă de sute de ani, amîndouă deopotrivă, cerinţele unor categorii largi de spectatori îi cerem spectacolului artistic să nu semene cu viaţa — să nu o copieze în totul — şi totuşi să semene, să ne convingă măcar o clipă că lucrurile de pe scenă se pot petrece cu adevărat Convenţia nu alungă această lege : atîta vreme cît cocoşelul vor- beşte, trebuie să credem în existenţa lui, în peripeţiile lui ; e un fenomen binecunoscut, desemnat de critici sub numele de logică interioară î-n cadrul convenţiei Elementul fan- tastic sau absurd trebuie să pâstreze puncte de contact cu noi, sa ne poată încredinţa de existenţa universului arătat pe scenă, ca să ne poată emoţiona, captiva, supăra, să ne ducă spre ţelurile lui i Lucrul poate fi verificat lesne la orice televizor : — De ce feţele spectatorilor, de obicei, sînt urmărite de noi cu mai multă atenţie cînd le vedem pe ecranul televizorului decît atunci cînd ne aflăm în sală ? — De ce micile gesturi şi intonaţii caracteristice ale unui cunoscut, poate şi ticuri, cu care ne-am obisnuit şi pe care aproape nu le mai băgăm în seamă, ne sar parcă în ochi, amplificate, de îndată ce-1 zărim pe cunoscutul nostru la televizor ? — De ce copiii urmăresc la televizor cu mai multă atenţie o imagine banală oarecare ? şi exemplele ar putea continua Există diferente între indivizi, între împrejurări, dar e fapt că există o atractivitate a spectacolului, a unei scene pe care o ştim oglindită şi urmărită «1 de alţii Există în elementul spectacol şi un amplificator uman : un film-comedie pe care îl vedem singuri ne face să rîdem mult mai rar decît atunci cînd îl vedem într-o sală tixită, cu oameni care ne antrenează la rîs De aceea, în unele ţări, televiziunea, cînd transmite o comedie gata imprimată pe peliculă, are grijă să o însoţească de rîsete şi aplauze pregătite pe bandă Mecanismul acesta mediocru are efect asupra spectatorului local, oare s-a format treptat de-a lungul anilor în spiritul acestui „cod", acestui limbaj; asupra spectatorilor noştri, primele filme cu aplauze şi rîsete gata trecute pe bandă n-au putut avea acelaşi efect de imediată şi mecanică „înveselire" 14 www cimec roAceeaşi dialectică se manifestă în privinţa obişnuitului şi neobişnuitului Văzînd pe scenă conţi şi marchize — un mediu neobişnuit pentru el, cu care n-a avut niciodată de-a face —, omul de pe şantier trebuie să găsească totuşi, ca să fie captivat un punct de contact, un lucru obişnuit din viaţa pe care o cunoaşte — anumite sentimente, mora- vuri omeneşti etc Văzînd lucruri obişnuite din viaţa de şantier, trebuie să găseascâ pentru a putea fi captivat, un grăunte de neobisnuit: o situaţie prin care a trecut de sute de ori îl va interesa mai mult dacă va găsi acolo anumite adîncimi de viaţă la care poate nu se gîndise sau cărora nu izbutise să le dea grai cu expresivitatea care răsunâ de pe scenă (Şi, la fel, omului care n-a fost niciodată pe un şantier, piesa va trebui să-i furnizeze un punct de contact, o problematică pe înţelesul lui, ca om al muncii sau ca om în general ) Aceeaşi oscilaţie între doi poli, diferită de la individ la individ şi totuşi existentă în fiecare caz, ne-o oferă, pare-mi-se, şi jocul actorului, raportul între trăire şi contra- riul ei, reprezentarea Şaliapin ascultă entuziasmat, din sală, pe un obscur cîntăreţ de operă Dar tocmai la aria principală, interpretul, strălucit pînă atunci, începe să cînte fals Şaliapin merge în cabină şi îl găseşte plîngînd : — Nu pot, zice cîntăreţul, trăiesc momentul ăsta prea puternic : de cîte ori ajung aici, mă emoţionează atît de tare, că încep să cînt fals * * * „A trăi" şi numai a te face că trăieşti, obişnuit şi neobişnuit, individual şi general a semăna şi a nu semăna — în toate, arta are un da şi un nu, o dialectică a ei Optica ce înregistrează numai deosebirile dintre artă şi viaţă duce adesea la formalism Optica ce înregistrează numai asemănările dintre artă şi viaţă „împinge* ade- sea spre naturalism Vom pune accentul mai întîi pe cîteva deosebiri 8 UN ANUMIT FARMEC CE NE ŢINTUIEŞTE ÎN FOTOLIU ? Mi se pare că îi cerem unei piese, în calitatea noastră de spectatori, nu numai adevăr — nu numai să respecte esenta realităţii în desfăşurarea ei —, ci şi un anumit farmec, o anumită forţă de transportare, de galvanizare a sentimentului sau inte- lectului, de captivare, o anumită vrajă Iar dacă există vreun estetician pe care cuvinle ca vrajă sau farmec ar putea să-1 zgîrîie la ureche, să-1 înlocuim cu artisticitate şi sâ sperăm că se va declara mulţumit Desigur, motivele care îl pot determina pe un om să stea cîteva ore într-o sală de spectacol pot fi foarte diferite, de la o ploaie care 1-a surprins pe stradă pînă la dorinţa unei spectatoare de a-şi arăta ultima rochie Unii îşi închipuie că forţa care ţiu- tuieşte pe scaun grosul publicului este numai dorinta de a şti ce urmează, deşi un dra- maturg ca Euripide, care punea un personaj să anunţe dinainte mai tot ce se va întîmpla, n-a dus mai niciodată lipsă de public De altminteri, publicul antic cunoştea subiectul din istorie şi legende, iar surprizele contemporanilor sînt mai rare decît se crede Oricît de numeroase ar fi însă motivele care concură la alcătuirea unui spectacol bun, rezultanta este tocmai această putere de a ne capta atenţia timp de cîteva ore, imponderabilitatea parţială care ne „dezlipeşte" temporar de gravitaţia vieţii noastre proprii, făcîndu-ne să fim mai preocupati de întîmplările de pe scenă Există — ce vreti mai mult ? — cazuri numeroase de oameni care întîmpină cu ochii uscaţi tragedii din viata reală a lor şi a altora, dar care lăcrămează la un spectacol „Gimnastica" ipotetică la care un spectacol puternic îşi supune publicul exersează muşchii estetici, oferă un antrenament suplimentar simţului moral, îl ajută pe om sâ descopere adesea posibilităţi nebănuite ale nervilor şi sensibilităţii sale şi îi dă posibilitatea sâ se întoarcă de la această gimnastică sufletească, cu forte proaspete, în viata lui reală 9 ESTE TEATRUL Şl O RECREAŢIE ? De ce ar fi însă nevoie de intermediul acestei vrăji ? De ce ar fi nevoie ca teatrul să ne „transporte" şi abia după aceea să ne întoarcem în viata reală ? Conceptia antică a purificării — în forma ei mai elementară — socotea că prin teatru omul se poate uşura de prea-plinul unor umori sufleteşti ca mila şi teama Con- ccptlile moderne înaintate văd teatrul mai ales ca armă de mobilizarc a sentimentelor 75 www cimec ro?i conştiinţelor Gu alte cuvinte, teatrul nu ţine loc de viaţă, aşa cum gimnastica în pro- ducţie nu poate da naştere unui produs ; conceput ca un exerciţiu moral şi estetic, sufle- tesc şi cerebral, teatrul ne stimulează în acţiune : nu echilibrează de-a dreptul „umorile" noastre, cît ne îmboldeşte să le dăm satisfacţie acţionînd în viaţă într-un anumit fel De pildă, o piesă de talent şi pătrunsă de concepţii înaintate poate înteţi dorinţa noastră de a acţiona în mod exemplar Dar această mobilizare se desfăşoară după un specific al ei Caricatural vorbind, nu prea ne scoatem carnetul să luăm note, aşa cum facem )a cîte o lecţie adevărată Un bun spectacol de artă trebuie să ne recreeze ; puterea lui de mobilizare pentru public în general e strîns legată de puterea recreativă Din păcate, setea anumitor spectatori pentru „distracţii", explicaţiile pe care le dau ei acestei distracţii şi nivelul coborît al multor producţii cu succes comercial ne fac uneori, prin opoziţie, să neglijăm analizarea acestui aspect Recreaţia nu-i neapărat o cerinţă nedemnă a unor spectatori superficiali care ar vrea să coboare rolul artei Nu-i doar o simplă „destindere", un meprobamat în trei acte Las' că nu strică, în viaţa, şi cîte un calmant sau somnifer Dacă ar fi aşa, n-ar fi o crimă, ci un medicament Dar nu-i aşa : doar ştiţi că o piesă care adoarme e socotită drept tot ce poate fi mai prost Unii spectatori leagă recreaţia de veselie, de comedie Oferiţi-le însă o melodramă cu fata care se ascunde de iubitul ei pentru că orbeşte, şi cam aceiaşi spectatori se vor îmbulzi, cu batistele pregătite, să-şi dezmintă în fapte teoria Un spectacol bun, chiar tragic, făcîndu-ne să ne consumăm, recreează : „acum — spun unii la sfîrşit — mă simt obosit, dar e o oboseală plăcută ; parcă m-aş simţi, în aceîaşi timp, odihnit ; parcă m-ar fi mîngîiat cineva pe creier" Există însă comedii care îţi comandă un rîs mecanic şi la sfîrşitul cărora te simţi stors, indispus, cu o senzaţie de gol Un spectacol de înaltă artă se urmăreşte cu încordarea tuturor facultăţilor Este însă o încordare recreativă, este, spre deosebire de somn, odihnă activă, ca o ascensiune grea pe munte Ascensiunea cere efort mare ; dar efort plăcut, pentru că reprezintă o schimbare faţă de activitatea noastră obişnuită ; şi, oricît de plăcutâ ar fi meseria pe care ne-am ales-o, o schimbare a perspectivei, încordarea fizică ne fac plăcere Cînd însă nu plecăm în munţi, cînd, după o zi de lucru, ne instalăm într-un foto- liu şi aşteptăm ca instructorii de pe scenă să supună mintea şi sufletul nostru la o anu- mită gimnastică, atunci acesti instructori, pentru a izbuti să ne antreneze, să ne atragă la o trăire intensă, să ne desfete şi să ne mobilizeze, gradează comenzile, nu ne supun dmtr-o dată unui efort prea mare, care ne-ar descuraja, şi nici unuia prea mic, care ne-ar permite să adormim Şi nu e vorba doar de gradaţie 10 „TRANSPORTĂ" TEATRUL MAI MULT ? Asta însă e valabil şi pentru o carte, pentru teatru în general Spectacolul teatral are totuşi anumite trăsături ale lui care, dacă nu-i dau putinţa să rivalizeze cu amploarea analitică şi faptică a unui roman, îi permit un „transport" mai mare : concură la el mai toate artele — şi cea a scrisului, şi a plasticii, a muzicii etc, fiecare în parte cu trăsături noi, izvorîte din relaţia cu ansamblul ; procesul de crea- ţie, cel puţin cel al actorilor, se desfăşoară în faţa noastră ; e reprezentare directă, plas- tică, a acţiunii ; „ne lucrează" prin intermediul amplificatorului uman pe care-1 alcă- tuieşte publicul ; şi dacă n-are toate avantajele filmului, mâcar dispune de actori în carne şi oase Pare-se că numai muzica poate rivaliza cu această putere de „transport" E deci justificat ca, vorbind despre teatru, să dăm o atenţie specială acestei vrăji, acestei puteri de a ne da imponderabilitate parţială şi de a ne ridica pe sus Dar dacă forţa mobilizatoare a teatrului se manifestă prin intermediul acestei imponderabilităţi, care se poate crea cu oleacă de măiestrie, taîent etc, atunci puterea asta stă nu numai la îndemîna adevărului, ci şi a minciunii Puterea teatrului n-ar mai depinde de adevăr, ci de talent 11 „IMPONDERABILITATE" Şl REALISM Să recunoaştem că în această putere a artei de a ne captiva stă şi posibilitatea ei de a minţi Dacă n-ar fi aşa, nu ne-am mai obosi să combatem arta retrogradă Totuşi, această constatare scandalizează simţul nostru moral Vai de mine ! Cum să fie cu putinţă una ca asta ? Nu este adevărul mai puternic decît minciuna ? Şi nu se menţine acest raport şi în artă ? 76 www cimec roFireşte că da Numai că în artă, ca şi în viaţă, aceste două personaje — Adevărul şi Minciuna — nu se prezintă în faţa noastră ca particule indivizibile ale atomului Ele sînt nişte compuşi, iar minciuna puternică e aceea care ştie sâ se blindeze îndărătul ade- vărurilor de amănunt Să zicem că un muncitor vede o comedie cu un milionar simpatic care se îndră- gosteşte de o dactilografă Tot felul de adevăruri de amănunt : cum se iveşte dragostea la un om ; sentimentele cele mai legitime ale spectatorului (milionarul nu pregetă să se bată pentru a apăra fata) ; ba chiar şi reflecţii democratice (fiul îşi persifîează părinţii bogaţi, care nu vor să admită o mezalianţă), toate astea pot fi folosite pentru, să zicem, „ideea colaborării între clase" Mai mult : în viaţă se întîmplă ca un bogătaş să ia de nevastă o dactilografă Deci „cxistă" ! Pe unul şi acelaşi fapt se pot broda subiecte foarte diferite ca tendinţă (există numeroase comedii progresiste care au în centru căsă- toria unor tineri situaţi, ca stare materială, la poli opuşi) Şi nu vom descoperi nimic nou constatînd că tragismul sau caracterul comic al unei piese, tehnica ei, cu suspensii sau fără, avînd un comentator sau nu, pot sluji deopotrivă unor tendinţe opuse E invocat Brecht, ale cărui piese ar fi vrut să ferească spectatorul de minciuna teatrului convenţional, de vrajă, de „legănarea" duioasă E adevârat, dar asta nu înseamnă că metoda lui poate constitui prin ea însăşi o garanţie împotriva minciunii Nu există o tehnică teatrală potrivită numai pentru adevăr, care să poatâ exclude minciuna Pe schema tehnică a pieselor lui Brecht se poate scrie şi o piesă contrară ideilor sale ; ea va fi mincinoasă, mai puţin convingătoare, dar, dacă e făcută cu talent, va avea oarecare putere de influenţare Ni se pare clar că imponderabilitatea de care vorbeam, farmecul, artisticitatea, puterea de a atrage spectatorii la viaţa de pe scenă — chiar dacă îşi au rădăcinile în mersul înainte al artei realiste — nu sînt prin ele însele pentru sau contra realismului Stilul unei piese poate împrumuta de la realism multe atribute exterioare, tocmai pentru a-1 distruge în apă, un reumatic poate scăpa de unele anchiloze, un sportiv poate înota cu plăcere, dar tot apa, altfel folosită, poate îmbolnăvi un om pînă atunci sănătos Nu înseamnă că, în artă, adevărul şi minciuna ar avea condiţii şi şanse egale Există un arbitru numit societatea şi o curte de casaţie care îi definitivează verdictele — timpul Teatrul care transportă omul în cosmosul imponderabilităţii, numai pentru a-1 ajuta să stea mai bine cu picioarele pe pămînt, va fi un teatru învingător, iar teatrul care oferă mişcări iluzorii şi consolări false va vîsli mereu contra curentului Astfel, volutele largi şi complicaţiile pe care le cunosc în drumul lor adevărul şi minciuna, tra- versînd istorii diferite, talente diferite, compunîndu-se într-o ţesătură foarte complexă, ajung pînă la urmă la raportul în care se aflau în punctul de plecare ; şi dacă o operă cu îndepărtări de la adevărul vieţii durează totuşi prin geniul autorului ei, este pentru câ în compoziţia acestui geniu intră oglindirea măcar a unor părţi importante ale adevă- rului epocii (vezi Lenin despre Tolstoi) Ne-am abătut însă de la subiect Lupta pentru realism nu poate fi deci invocată ca un argument împotriva vrajei creaţiei Âprecierea noastră depinde de felul cum este folosit acest farmec E nejust a apela la realism şi la „adevărul vieţii" pentru a com- bate arsenalul mijloacelor teatrale ; multe depind de felul în care sînt folosite acestea, de scopul lor şi, mai ales, de efectele lor 12 ARGUMENTE CONTRA — Există feluri diferite de teatru, stiluri diferite, şi acest farmec pomenit al „transportării" n-ar fi necesar în toate stilurile Vezi Brecht, care refuză să legene specta- torul Uită-te la cerebralul Shaw Aşteaptă-1 pe Godot — Gimnastica şi imponderabilitatea de care vorbeşti presupun mişcări sufleteşti şi cerebrale de o amplitudine şi tărie neobişnuită, o antrenare a spectatorului prin „efecte tari", teatralism etc Or, există piese care înfătişează curgerea cea mai normală a vieţii Vezi oameni care discută în jurul samovarului — Cehov — Farmecul captivării e neesenţial (sau chiar vătămător), de vreme ce singur ai recunoscut că el acţionează adesea în producţii comerciale de nivel inferior, care uneori nici nu pot fi numite artă Dar despre acestea, ca şi despre ţinta finală a însemnărilor noastre (problematica «eroilor contemporani şi farmecul lor) — ne propunem să revenim Sergiu Fărcăşan www cimec rom n neatre oe irice L /\ B U C U RE Trecerea unui turneu teatral îmbracă de obicei două aspecte : unul mai larg, dc ordinul evenimentelor culturale, care priveste spectatorul de orice formaţie, atent să reţină un fenornen nou pe tărîmul artei şi în cîmpul vast al culturii, şi altul mai cir- cumscris care subsumează şi un interes profesional Relatarea turneului trupei Odeon-Theâtre de France, făcută în presa noastră, a cuprins bineînţeles o arie largă de opinii, preferinţe şi estimaţii estetice Revistei de teatru nu-i poate scăpa însă o latură foarte specifică : profesiunea acestor artişti şi, prin ea, arta lor Astfel, pe marginea celor două spectacole — Nunta lui Figaro de Beaumar- chais şi Rinocerii lui Eugen Ionescu — se pot trage cîteva concluzii, care şi situează acest teatru, condus de Madeleine Renaud şi Jean-Louis Barrault, pe o anume treaptă invidiată, în teatrul francez De pildă, direcţia de scenă, regia celor două spectacole, asigurată chiar de Jean- Louis Barrault, demonstrează şi materializează însăşi concepţia despre această artâ, ce stâ la temelia Odeonului, şi anume că teatrul este un elevat act de cultură Lucrarea lui Beaumarchais e privită de Barrault ca o operă a unui clasic, ca o operă de mare circulaţie şi popularitate, de la apariţia căreia a trecut o bună bucată de vreme Pe Barrault 1-a interesat cu precădere să descopere dimensiunile clasice ale lui Beaumar- chais, 1-a preocupat virtuozitatea mai mult literară a eroului acestuia, binecunoscutul www cimec roFigaro Raporturile dintre personaje sînt de minune — şi cu ajutorul celor mai clasice convenţii — stabilite (Eventual, apăsînd chiar pe tradiţionalismul în teatru şi stilizînd o lucrare a cărei particularitate stătea în nonconformismul ei în raport cu literatura şi anume preferinţe ale vremii ) Totul în acest spectacol este axat pe preocuparea de a da lextului strălucire, dar mai ales posibilitatea de a fi integral ascultat de către specta- tor, într-o frazare inteligentă, făcută de actori pentru care atributele meseriei lor sînt însuşite pînă la perfecţiune, adică pînă acolo de unde începe de fapt arta Din acest punct de vedere, nu am văzut în regia acestui spectacol nimic din ceea ce ar putea încărca textul, nimic din ceea ce ar putea să pară drept aduugat de regi- zor, pentru bunul motiv că ar fi socotit că autorului „îi scăpase" sau pur şi simplu nu-1 dusese capul Opera literară este considerată ca ceva finit, rotund (poate chiar închisă în epoca ei), exprimînd personalitatea autorului, invitînd la un stil, cerînd să fie ascultată de către spectator Regia realizează aici o dimensiune care este, de fapt, cea a acestui teatru, în- ţcles ca artă de elevată cultură : discreţia (care porneşte de la noţiunea de respect, fără reticenţe, faţă de creaţia dramatică aparţinînd autorului) Acelaşi ataşament faţă de autor şi acelaşi respect pentru dorinţa lui în ce priveşte transferarea textului pe scenă (aş fi tentat chiar să le numesc drept „supunere" fără iniţiative) le găsim la Barrault şi în cel de-al doilea spectacol, Rinocerii, de Eugen Ionescu, în care, pe lîngă regie, îl aflăm în rolul principal (Berenger), căruia el i-a dat viaţă scenică pentru prima oară în lume înalta umanitate, idee ce stă la baza teatrului pe care-1 conduce, a devenit aici terenul concret de concepere a spectacolului cu această piesă — atît de mult controversată (în orice caz, infinit mai mult decît ar predispune ea să fie) Se întîlneau de fapt, aici, doi devotaţi ai ideii de umanitate şi ai dorinţei de apărare a ei (de temperamente diferite totuşi : mai pătimaş la Io- nescu, mai detasat la Barrault) întîlnirea dintre cei doi artişti avea să fie însă profita- bilă pentru amîndoi Pentru Ionescu, deoarece i s-au tălmăcit gîndurile, ideile, şi i s-a transpus, în spirit şi în literă, o operă fidelă ea însăşi omului, omeniei şi umanismului (iată un triptic care exprimă trei universuri adiacente) ; pentru Barrault, căci, de fapt, prin această piesă avea posibilitatea să demonstreze în practica artei lui ideea de teatru ce-1 animă, ca şi destinaţia artei sale (în această demonstraţie el atinge acum virtuozitatea, nemaiarătîndu-ne de multe ori spcntaneitatea actului de creaţie) Totul pare însă simplu, limpede, pe înţelesul tuturor în spectacolul cu Rinocerii la Theâtre rintîi, prin însăşi importanta temei supuse pînă la stadiul de precipitat discutiei : conştiinţa Apoi, prin modul In casa lui Tudor Popescu, inginer cu complex şi suplu în carc sc poartă dcz-muncă de răspundcre într-un institut de baterca, acordînd picsei amprcnta anului elcctronică, domneste de cîtava vreme o 86 www cimec roCl«dy Bertola (Maria) animozitate tacită Ga subaltcrn al savan-altul par, alternativ, a fi drepţi sau a tului Ioachim (dircctorul institutului), al cădea în eroare Livia, fiica lui Ioachim cirui ginere este, Tudor Popcscu si-a (şi soţia lui Tudor), trăieşte neliniştea atacat seful (si socrul) în şedinţă publică, sfîsierilor între scntimentelc filiale şi celc arătînd că eşccul acestuia în construirea dc dragoste pentru soţ In acest climat accelcratorului sc datoreştc unui complex tulburc, în care acuzaţiile rcciprocc plu- de cauze, între carc, mai întîi, o mentali-tesc în aer fără a se rosti răspicat, îşi face tatc învcchită dc savant burghez Ioachim apariţia ca musafir de o singură noapte vcde în gestul gincrelui său dorinţa accs-o veche tovarăşă a lui Tudor, comunista tuia dc a-i lua locul la institut, de a par-Maria, care 1-a ajutat să se formezc în veni cu ajutorul defăimării Şi unul si primii ani de după '44 Astăzi, Maria estc 87 www cimec roinstructor raional de partid şi colegă a a lui Radu, personaj plin de farmec şi de Liviei la Facultatea de filologie (secţia un aer inedit fără frecvenţă) în intenţia autorului, Ma-Două mi s-au părut a fi principalele ria este factorul care declanşează revizui-căi alese de regizorul George Carabin, rea conştiinţelor în realitate însă, adevă-pentru transplantarea eroilor lui I Hris- rata cauză a acestui proces o reprezintă tea din paginile textului în ambianţa sce- acumulările petrecute îndelung în sufletul nei : conducerea interpreţilor pe linia unui fiecăruia din cei trei membri ai familiei joc eminamente de fineţe, de nuanţe şi — tatăl, fiica, ginerele —, cărora li se fior al inteligenţei, marcarea momentelor adaugă un prieten al casei, Radu (cerce-de vîrf ale dezbaterii nu prin accente for- tător ştiinţific la acelaşi institut), Maria male, prin apăsări sau ridicări de tonuri fiind numai catalizatorul, elementul de în mod strident, exterior, ci prin recoman- confruntare, de raportare a mentalităţii darea şi obţinerea unor tensiuni interpre- şi atitudinii celorlalţi Dezbaterea este tative lăuntrice maxime interesantă, eroii învaţă să se cunoască în faţa spectatorilor, să-şi explice lor în-Pentru realizarea deplină a acestor şişi sau să-şi justifice anumite reacţii Prin indici generali, a acestor parametri de intermediul Mariei, autorul exprimă un desfăşurare a spectacolului — ţineţe şî punct de vedere îndeobşte acceptat, potri-interiorizare — mai era nevoie de o ma- vit căruia sînt momente în viaţă cînd su-sivă infuzie de sinceritate în jocul acto- fletul trebuie „tăiat, curăţit şi pansat" rilor Acest element s-a dobîndit în mod Dar unele intenţii bune ale scriitorului inegal, diferind de la interpret la inter- nu sînt duse pînă la capăt : lipsa unei pret, iar uneori chiar înlăuntrul aceleiaşi atitudini deschise faţă de un personaj sau partituri, de la o scenă la alta Iată, de altul, a unei depline fermităţi, îl împie-pildă, rolul Maria, interpretat de Glody dică pe spectator să perceapă exact care Bertola Dupa o lungă tatonare a perso- este, în ultimă instanţă, concluzia Nici najului, actriţa s-a apropiat tot mai mult pînă în final nu reiese limpede în ce con-de el, pînă ce, deplin stăpînă pe cumpăna stă dreptatea sau culpabilitatea lui Tudor, lui interioară, i-a descoperit înţelepciunea, sau dacă acesta vede panta pe care, abia echilibrul, modestia şi le-a recompus cu perceptibil, începuse să alunece De ase-ascuţime de spirit şi o mare măiestrie menea, este greu de răspuns dacă dezmor-scenică Dacă, în prima parte, Maria a ţirea sufletească a lui Tudor, provocată apărut atît de apăsată de gînduri, aceas- de Maria, care 1-a întors, ca într-o oglin-ta s-a datorat, credem, faptului că actriţa dă, către tînărul curat, cinstit, avîntat, a văzut în personajul interpretat pe unul din urmă cu douăzeci de ani, se va solda din comuniştii, pe unul din acei oamenî cu efectul scontat Piesa pare o construcţie cu o formaţie politică şi o structură mo- ale cărei schele au fost ridicate numai rală care-i fac să se simtă responsabili d-e pînă la jumătate Ducerea mai departe a întrebările, complicaţiile şi problemele de- conflictului, nu în direcţia clasificării şi viaţă ale tuturor celorlalţi Umerii înco- etichetării simpliste a personajelor (Tudor voiaţi, mersul îngîndurat n-au exprimat este „rău", Maria este „perfectă", Ioachim drame, chinuri, imposibilităţi de rezolvare, este „aşa şi aşa" etc), ci pe linia creării ci conştiinţa că mutr^iile sufleteşti sînt unor premise care să permită spectatorului lucrul cel mai dificil de obţinut, mai ales concluzii mai certe asupra evoluţiei ulte-la oameni care se află pe aceeaşi bari- rioare a conflictului şi a eroilor, ar fi fost cadă Dacă Tudor ar fi fost un duşman, posibilă, după părerea noastră, dacă au-chestiunea s-ar fi simplificat enorm EI torul ar fi stăruit mai îndelung în fini-este însă un om foarte capabil, muncitor, sarea operei sale O mai netă precizare a animat de gînduri sănătoase, este un co- intenţiilor şi a liniei de dezvoltare a per-munist care s-a bătut pentru triumful orîn- sonajelor ar fi slujit mai bine ţelului duirii populare, este un tovarăş de ideî educativ al piesei al Mariei ; mai mult, aceasta se pare că 1-ar fi iubit în urmă cu douăzeci de ani Materia acestei piese nu o constituie El nu este un om pierdut ; dacă va conti- acţiunea, ci ideile în mişcare Terenul a-nua însă să fie ros de ambiţii, să trăiască cesta, foarte ispititor, neexplorat însă în bănuitor, să fie prea încîntat de el însuşi, mod judicios, atent, poate ameţi pe un să se manifeste egoist şi cu aere de stăpîr» autor, atrăgîndu-1 în hăţişurile unor ab-în viaţa de familie, să deprecieze capaci- stractizări, unor schematizări — logice pînă tatea altora şi, din exces de „vigilenţă"» la un punct, dar descărnate cum sînt toate să vadă strigoi acolo unde nu sînt de fapt schemele Spunem acest lucru, pentru că decît erori — ce se va întîmpla în acest am avut uneori, şi la lectură şi în specta-caz cu Tudor ? Aceasta este întrebarea pe col, sentimentul că înseşi personajele s-au care o supune dezbaterii autorul, un rol transformat în „idei", cu excepţia, poate, important în enunţarea ei avîndu-1 tocmai 88 www cimec roSeptimiu Scvcr (Tudor) şi Lucia Mara (Livia) Maria Confruntările între cei doi prota Livia, delicata şi inexpresiva soţie a lui gonişti — Septimiu Sever (Tudor) şi Clo-Tudor (ajunsă la cea de a doua trăsătură dy Bertola — au pricinuit scene emoţio-din cauza hipertrolierii personalităţii so- nante, unele mai calde şi convingătoare, ţului şi tatălui ei) a fost interpretată de altele mai uscate ; marea scenă din ulti-Lucia Mara într-o manieră foarte persona- mul act, jucată fără nici un fel de osten-lă : pentru soţul şi tatăl ei ea a fost doar taţie savantă, unul lîngă altul, aşezaţi pe o prezentă de mic robot, alergînd per- o canapea în mijlocul scenei, a constituit manent după un pahar cu apă, o tavă momentul de supremă sinceritate, în care cu gustări un iaurt, o lingurită, un chi- sufletele s-au dezvăluit pînă la transpa-brit etc Pentru Maria şi Radu, şi bine- renţă Neliniştea, agitatia interioară ale înteles pentru spectator, ea a apărut ca lui Tudor au găsit în Septimiu Sever un un suflet, din fericire neveştejit, gata interpret talentat, capabil să le exprime oricînd să reînflorească, dacă ochiul sotu- fără patetism, fără poză, dar cu toată lui ei se va deschide din nou asupră-i gravitatea şi adîncimea lor Actrita a fost la fel de patetică şi duioa- 89 www cimec rosâ în rostirca rcplicii, ca şi în tăcerile cuceritor Actorul a jucat cu strălucirc si «locventc cu carc şi-a compus rolul, sau partea profundă, serioasă a personajului, în trcccrile neobservatc în planul secund si aparenţa sa de teribilism sau superficia- al acţiunii litate, fără a semăna vreo clipă confuzii De o corectitudine fără vibraţic ni s-a asupra valorii morale reale a lui Radu părut jocul liniar al lui Sorin Gabor, în Realizările actoriceşti au fost stimulatc rolul, deloc plat, al savantului Ioachim şi de cadrul plastic asigurat de Paul Bort- Evoluţia sa monocordă în scenă scade si novschi Decorul acestuia, de o inspirată mai mult dinamica conflictului în carc viziune arhitecturală, utilizînd toată adîn- «ste total angajat acest personaj — în cimea scenei, a oferit actorilor o multitu- aparcnţă pasiv si rescmnat, în realitatc dine dc spaţii dc joc, potrivk gradării decis să sc bată pcntru dcmnitatea şi momentelor şi intensităţii crcscînde a dcz- cinstea sa baterii !ntr-o distribuţie dc calitatca cclci dc Nimic nu se pierde, dragul tneu con- faţă, actorul George Oancea, avînd de fă-stituie un spectacol carc valorifică în cut faţă unei foarte valoroase companii, a condiţii supcrioare piesa lui I Hristca izbutit să-şi treacă în prim-plan persona- jul (Radu), căruia i-a dat un profil uman Mihai Florea Spectacol Prevert la Teatrul MJc Un spectacol de poczic constituic, în dară şi inventarul interminabil ameţitor, general o triplă piatră dc încercare : pen-inefabilul şi concreteţa crudă, brutală tru regizor, pcntru actori, pentru public Spectacolul dc la Tcatrul Mic are o Această artă sintctică şi conccntrată, di-incontestabilă ţinută artistică Intr-o at- fuză totuşi, prin nimbul ci dc sugcstii si mosferă de suavitatc şi graţie, cu un elc- asociaţii pune problemc spccialc dc inter-ment de decor pe deplin adecvat (Victor prctarc şi înţelegere Nu rareori, excelenţi Cupşa), actorii se mişcă liber, tinercşte, actori de dramă şi comedie nu dau rezul-intonînd cu inteligenţă, nesilit, textul ade- tatcle scontate în rccitarea versurilor carc, sea dificil Faptul că limbajul poeziei con- cum s-a mai spus în discuţii şi în prcsă, ţine nenumărate armonice — acele sune- constituie o disciplină apartc, mcritînd, te, abia auzite, care însoţesc în muzica poatc, o catcdră spccială la Institutul de tonurile fundamcntale, făcîndu-le să revcr- teatru De asemenea, publicului larg, de-bereze — îi duce de obicei, pe recitatori, prins a urmări pe scenă evcnimentc în la o tremolare perpetuă, obositoare, carc desfăşurare, îi slăbeste atenţia sau intcre-nivelează orice specific, reducîndu-1 la o sul atunci cînd i se prezintă un recital dc artificioasă şi cam ridicolă „stare de inspi- poezie insuficient compus sau animat raţie" Această manieră a fost refuzată, Mcrită de aceea felicitări Teatrul Mic cu o lăudabilă fermitate, de interpreţii si regizorul Radu Penciulcscu, pentru ini-spectacolului Prevert, ceea ce dovedeştc ţiativa de a recomanda poczia lui Jacqucs respect pentru actul poetic şi o fină pă- Prevert, o poezie prin excelenţă multico-trundere a partiturii rostitc loră, dinamică, accesibilă si dc o fantczie Dar acelaşi respect pentru poczie poate exultantă genera atitudini excesive, puristc, inhibi- Mai întîi, salutăm alegerca repcrtoriu-torii Aşa îmi explic, în cazul nostru, timi- lui Au fost selecţionate, în traducerea ditatea înscenării, nuditatea unor anu- cxactă şi plină de farmec a lui Gellu mite momente Majoritatea poeziilor pre- Naum, bucăţi dintre cele mai cunoscute, zentate putcau suporta — ba chiar ar fi ca şi uncle dc o circulaţie mai restrînsă, solicitat o mai bogată contribuţic din fără rigidităţi tematicc, rcspectîndu-se ver-partea regiei şi a pictorului decorator va imaginativă a poctului şi varietatea Puteau fi folosite — în pcrfectă concor- lui prozodică Astfel, au fost ilustratc mai danţă cu factura poeziei lui PreVert — o toate laturilc caractcristicc ale lui Pre-serie de elemente accesorii, mişcarea pu- vert : lirismul si sarcasmul, visul transpa-tea fi mai variată şi mai surprinzătoare, rent şi cxplozia grotescă, expresia lapi-întreaga gradaţic a spectacolului putea fi 90 www cimec ro **■ ^M ■m * ■{ aol H^r^jl B^V^il BFpiţ^ ■5 "~~ 1 ■W 1 U i ■BL> «1 f%\ ^U M PSH ■wwl De la stinga la dreapta : Ion Marineicu, Tatiana lekel, Nicolae Pomoje, Va- iile Niţuleicu Doina Şer- ban ji Irina Petreicu De la ittnţa la dreapta : Vaiile NitBlcica, Irina Pe- ireica, Ion Marineicu, Pompilia Stoian ii Adrian loncicu www cimec romai imprevizibilă şi mai pregnantă, mai nu sînt absolut convinsă), un recital Pre- ales că îndrăzneala nu-i e străină Tea-vert se preta la un debit de fantezie sce- trului Mic (mă număr printre acei spec-nică cel puţin tot atît de generos cum e tatori care consideră punerea în scenă a momentelor Caragiale şi a Cîntăreţei cel al textului chele drept o experienţă interesantă şi în fine, am apreciat verva lucidă a lui fertilă a acestei stagiuni) Un singur mo-Ion Marinescu, incisivitatea lui Vasile Ni- ment euritmic — cu toate binecunoscu-ţulescu, inteligenţa Doinei Şerban, can- tele calităţi ale dansatoarei Miriam Ră-doarea Tatianei Iekel, sensibilitatea Irinei ducanu — e prea puţin şi atacă omoge-Petrescu, firescul lui Nicolae Pomoje — nitatea întregului ; în schimb, cîntecele, regretînd unele versuri şoptite pînă la a în ciuda popularităţii de care se bucură, nu mai fi auzite şi jinduind, din loc în mi s-au părut nepotrivite, ele plasîndu-se loc, după mai multă forţă expresivă într-o zonă mai facilă şi apărînd ca mo-Şi totuşi, nu pot să nu mulţumesc co- mente ale unui spectacol de varietăţi lectivului Teatrului Mic pentru reconfortuî Poate că o regie mai complexă le-ar fi pe care mi 1-a procurat, convingîndu-mă, putut încadra în mod convenabil, dar cu graţie, gust şi subtilitate, de dragostea aceasta presupunea o altă viziune iniţialâ lui pentru această fiinţă capricioasă, exi- Dacă un recital de sonete ar fi implicat gentă dar recunoscătoare — Poezia o anumită sobrietate, nelipsită de solem- nitate şi de rigoare (deşi nici de aceasta Nina Gassian- lubesc pe al 7-lea de COMAN ŞOVA la Teatrul „Barbu Delavrancea" Regia : Ion Simionescu Scenografia : Elena Simirad-Munteanu Distributia : Florin Piersic (Ion Petrescu), Rodica Popescu (Ileana), Ion Niciu (Tnciu) , Dumitru Fedoreac (Miron), Stelian Cremenciuc (Lică), Andreea Năstăsescu (Cora), Anda Caropol (Dumitriţa), Dorina Lazăr şi Alexandra Polizu (Nunuţa), Mihai Stan (Miluţă), Doru Atanasiu şi Emil Hosu (Mişu), Dimitrie Dunea şi Constantin Florescu (Nellu), Dimitrie Dumitru şi Constantin Răşchitor (Gaz) Constantin Florescu şi Vasile Ichim (Crampon), Voicu Jori (Sfiosul), Mihai Marselos (Armatorul) lubesc pe al 7-lea este o piesă cu tine-funcţionar (în mod accidental), cu o exis- reţe, cu optimism, cu dragoste, cu con-tenţă liniştită, dar presărată cu satisfacţii strucţii : construcţii de combinate, de lo-prea mărunte, are o supremă dorinţă, un cuinţe, de suflete ; este o scurtă poveste vis scump vieţii lui : să se afle acolo unde cu oameni ai zilelor noastre, care, ridicînd oamenii îşi unesc tăria şi înving natura, schele, ziduri, furnale, toarnă în fiecare acolo unde se înalţă giganţi industriali pe tonă de beton un dram de vis, oameni locuri pustii, acolo unde se dau marile care, construind viaţa nouă, construiesc bătălii de conştiinţă, unde sînt necesare şi poezia ei în piesa lui Coman Şova bărbăţia, vigoarea spiritului şi hărnicia mesajul nu este agăţat ca o bucăţică de braţelor ; într-un cuvînt, visează să mun- carton de toarta unui geamantan, proble-cească pe unul din marile şantiere ale so- mele de clădire a vieţii socialiste, a com-cialismului Acest vis este cu atît mai binatelor şi cvartalelor de blocuri nu sînt întemeiat, cu atît mai legitim, cu cît Ion enunţate scolastic, nu sînt însăilate sche-s-a pregătit să devină montor, şi numai matic, ci se află întreţesute în text şi sub-printr-o întîmplare n-a ajuns să se reali- text, germinează însăşi acţiunea piesei, in-zeze aşa cum îşi dorise nobilează substanţa comediei şi produc Dar soţia sa, Ileana, mulţumită cu cît fiorul intim al trăirii personajelor are şi este pe punctul de a avea (căci — Acţiunea acestei comedii lirice se poartă supremă fericire — tocmai li se reparti- în jurul unui vis Tînărul Ion Petrescu, zează un apartament nou), se cramponea- 92 www cimec roză de confortul şi tihna ce le surîde şi se lui Spiritul de partid care străbate piesa arată refractară la ideea părăsirii mult şi lumea de idei a personajelor reprezintă rîvnitei locuinţe, de dragul „visului* de forta vie ce uneşte milioanele de oameni constructor al soţului ei încurajat de cîţi-din patria noastră în jurul aceluiaşi ideal va prieteni (Tuciu, Miron, Lică), Ion — fericirea întregii societăţi —, ideal că- pleacă de-acasă, lăsîndu-şi soţia să medi- teze în singurătate asupra adevăratei fe-ruia recentele documente de partid îi dau riciri, a adevăratului rost al existenţei cea mai înaltă expresie Lipsită de Ion, viaţa Ilenei devine cenu-Personajele comediei lui Şova degajă şie, fără relief, fără fior ; confortul în prospetime, francheţe, „contaminînd" şi pe sine nu înseamnă nimic Traiul golit de cei din jur de chemarea nobilă la muncă, gînduri, de frămîntări, de suprema dorintă invitînd la înfrîngerea comoditătii, a mi- a împlinirii unor năzuinţe nu răspunde cului confort personal Cîteva portrete nu concepţiei despre viaţă a omului zilelor se uită : ne referim la Ion (Florin Picr- noastre Frumosul apartament i se pare sic), Lică (Stelian Cremenciuc), Ileana pustiu; zilele — egale, monotone, fără (Rodica Popescu) ; aceştia au autenticitate, de sfîrşit, iar prietenia Corei nu poate farmec, personalitate Pentru un debutant reprezenta un suport moral Ga atare, ni se pare promitător dacă reuşeşte să Ileana se decide sâ pornească în căutarea transmită spectatorului un sentiment tonic, soţului ei, colindînd ţara în lung şi lat o mai mare încredere în propria sa capa- şi oprindu-se la cele mai importante citate, o bucurie sporită de viată şi amin- obiective industriale Călătoria aceasta tirea cîtorva eroi bine conturati, reliefaţi este un prilej de încurcături şi scene convingător de haz (căci ţara este plină de Petreşti, Este cazul să îndreptăm însă atentia şi ea nu ştie pe care dintre şantiere se autorului şi spre unele aspecte care se află Petrescul ei), dar mai mult decît atît, prezintă deficitar în piesa sa Nu toate peregrinarea înseamnă pentru Ileana în-personajele vibrează la fel, nu toate sînt tîlnirea cu viaţa adevărată, cu visătorii şi acordate la acelaşi diapazon Unele (în realizatorii marilor înfăptuiri, cu măreţia special fetele) au intrat mai putin în aten- şi simplitatea miilor de tineri ce se întrec ţia autorului, ceea ce a făcut ca ele să în a sosi pe locurile unde vor dudui mo-apară sărăcite sufleteşte, simple prezenje toare şi se vor monta agregate Treptat pasagere, contributia lor la suita de idei visul de care-i vorbise Ion începe să ca-şi actiuni a piesei fiind infimă ; exceptie pete contururi şi în mintea Ilenei ; pe face Ileana, a cărei participare în desfă- lîngă dragoste, apare un sentiment nou — şurarea piesei este permanentă, integrarea înţelegerea, şi aceasta întăreşte sensul con-ei în acţiune fiind bine justificată vieţuirii subliniază în plus comuniunea O neîntregită satisfactie produce şi dia- spirituală a celor doi soti întîlnindu-1, în grama personajului central, Ion Bine ur- sfîrşit, pe unul din şantiere, unde se mai mărit în prima parte a piesei şi stăruitor află încă şase Petreşti, Ileana se aruncă, explicat ca scopuri, intentii, conduită, Ion aşa cum e şi firesc, în bratele celui de-al rămîne destul de periferic acţiunii în par- şaptelea (de aici şi titlul piesei), fericită tea a doua a comediei ; aici, el iese din că şi-a reîntîlnit bărbatul, care munceşte primul circuit, din principala orbită a laolaltă, cu alte mii de visători, în pri-atentiei autorului, motiv pentru care spec- mele rînduri tatorului nu-i mai apare limpede toată frămîntarea anterioară, frămîntare ce 1-a Frumusetea morală, autenticitatca eroilor determinat să plece de-acasă pentru atin- piesei lui Şova, firescul şi patosul actiu-gerea unui ţel superior Şi-a atins Ion nilor lor decurg din sinceritate, din sim-acest ţel ? Da, dar piesa dă acest răspuns plitatea gîndirii şi modului lor de com-indirect, laconic, în loc să ne fi oferit r portare Ion, Ileana, Miron, Lică, Tuciu demonstraţie, nu simplistă, schematică, ci şi ceilalţi visează simplu vorbesc fără întemeiata pe fapte, pe cîteva argumente emfază, acţionează cu modestie ; în piesă transpare astfel poezia simplitătii- Măreţia convingătoare universului spiritual al acestor tineri, al i-oO dăm altă autorului sugestie pe este care în legăturăne îngăduim cu în- să ideilor lor despre viată, despre prietenie suşirea ştiinţei de a construi Tema soţiei şi muncă, are la bază conştiinta că întrea-tinere care-şi caută bărbatul pe şantierele ga lor energie este dăruită unei cauze tării putea fi speculată mult mai intens ; minunate, aceea a construirii socialismu-ideea este suculentă şi se preta la o tra- 93 www cimec roRodica Popejcu (Ileana), Florin Piersie (Ien Petrescu), Ion Nicin (Tuciu) Andreea Nastăsescu (Cora) Dnmitm Fedoreac (Miron) şi Stclian Cremcnciuc (Lica) tare mai inventivă, mai spumoasă, in ge-perfecţiona măiestria construcţiei dramati- nul comediei încurcăturilor Pentru aceas-ce, priceperea portretizării, cu maximum ta însă, autorul ar fi trebuit să stăpînea-de intensitate, a tuturor personajelor scă foarte bine meşteşugul farsei, al folo- sirii qui-pro-quo-ului, al conducerii per- sonajelor pe drumul comediei „greşelilor" ; Nu se poate spune că piesa autorului în loc să facă acest lucru, el a trecut în debutant Coman Şova, devenită spectacol, fugă pe lîngă o bogată sursă de comic nu cucereştc prin aceleaşi calităţi prin Ar fi bine, de asemenea, ca pentru viitoa-care captivează şi textul : tinereţe, opti- rele lucrări, autorul să se preocupe serios mism, entuziasm Prezenţa, pînă şi în rolu- de însuşirea artei de a sonda mai adînc rile episodice sau ultraepisodice, a unora psihologiile, să se străduiască ji să nă-din valoroşii actori ai teatrului, cum sînt zuiască neîntrerupt a-şi apropria ji a-şi Andreea Năstăsescu (Cora), Dorina Lazăr 94 www cimec ro(Nunuţa), Anda Garopol (Dumitriţa), Voi-mîne cu ei pe santier Toţi cei trei inter- cu Jorj (Sfiosul), a fost de natură să prcţi au pus suflet şi pasiune în realiza- contribuie la creşterea calităţii, chiar în rea figurilor de muncitori, Stelian Gremen- compartimentele mai firave alc piesei, ac-ciuc (servit şi de un personaj mai bine torii reuşind să exprime printr-un gest, o individualizat) crcionînd cu umor un atitudine, o frază, pcrsonaje schiţate tînăr mucalit, şugubăţ al cârui limbaj co- sumar lorat şi împestriţat cu zicale şi proverbe Pentru partiturile cuplului central, regi-ni 1-a recomandat ca pc un crou descin- zorul Ion Simionescu a distribuit pc Flo-zînd parcă din lumea povestirilor şi amin- rin Piersic (Ion) şi Rodica Popescu (Ilea-tirilor lui Creangă na) Momentele în care aceştia doi şi-au In rolul unui funcţionar care nu este transmis unul altuia, direct sau retrospec-iremediabil pierdut ca utilitate sociali tiv, gînduri şi sentimente, proiectc, închi-(Ncllu), Dimitric Dunea a satirizat subţi- puiri, visuri au purtat nobleţea sincerităţii re, şi prin aceasta cu atît mai plin de haz idealurilor, căldura tinereţii, puritatea dra-si de adresă, acele trăsături (uiurinţa, gostei Mai avîntat decît Ileana, Ion şi-a meschinăria, superficialitatea, lăudărose- găsit în Florin Piersic interpretul ideal, nia), care mai urîţesc profilul moral al pasionat, dinamic, înaripat, fiind în accst unora dintre oamenii de astăzi fel un factor de emulaţic pentru întregul în scenele de lirism, de transparenţă a colectiv Creaţia actorului este cu atît mai sentimentelor, muzica lui Nicolae Kircu- meritorie cu cît el izbuteşte să facă un lescu sc insirouează delicat, exprimînd acele salt imens, anume de la un personaj cum stări de supremă tensiune în care cuvin- cstc Lcnnic (Oameni ţi şoareci), pe care-1 telc sînt insuficiente Lipsit de comuniunc interpretează în aceeaşi stagiune pe scena cu poezia textului, cu farmecul juvenil at Tcatrului Naţional, la acest Ion atît dc eroilor ni s-a părut decorul Elenei Simi- structural deosebit, entuziast, lucid, în- truchipare a limpezimii idealurilor socia-rad-Munteanu, în carc nu am putut des- listc Mai „cuminte" decît Ion, Ileana şi-a cifra dccît unele bune intenţii, nercalizate marcat prczenţa în special prin marea iu-însă practic birc pcntru neliniştitul ei bărbat Acest Intr-o singură stagiunc, Teatrul „Barbu sentiment a fost comunicat cu deosebirc Delavrancea" îşi oferă scena, cu gcnero- dc actriţa Rodica Popescu, fără a fi ne-zitate, debutului a doi autori originali : glijat însă să ne arate o bogată arie dc Constantin Pastor şi Coman Şova Estc o stări sufleteşti, de la scepticism la convin-faptă temerară, un act de certă dăruire gerc, de la regret la entuziasm, pe care o a forţelor teatrului cauzei culturii noastre străbate eroina Scena retrospectivei din noi, un act ce se înscrie într-o „tradiţie* actul întîi, jucată de cei doi actori — am (e drept, foarte recentă), cu care această zice — cu sufletul pe buze, a fost cuceri-instituţie se poate mîndri Infruntînd riscu- toare prin candoare, patetism, emoţie, prin rile ce decurgeau din redusa experienţâ suplcţca şi delicateţea execuţiei literară a autorilor teatrul a manifestat încredere în talentul lor, le-a sprijinit cu Bune rezultatc a obţinut regizorul în fermitate condeiul şi a investit cele mai munca sa cu acel „trifoi" al prieteniei, bune energii pentru transplantarea texte- pe care-1 constituie Tuciu (Ion Niciu), Mi-lor publicate în paginile acestei reviste în ron (Dumitru Fedoreac), Lică (Stelian luminile scenei Cremenciuc) ; de fapt, aceşti trei „vete-Teatrul „Barbu Delavrancea" a avut rani", care nu se simt bine decît pe şan-ambiţia să facă spectacole bune cu încer- tierele marilor construcţii, reprezintă ele-cările unor debutanţi, şi a reuşit mcntul mobilizator şi unul din factorii determinanţi în hotărîrea lui Ion de a ră-M F www cimec roPRIN DIN TARA ^Jg iAiu^es Am cunoscut un ansamblu despre care ^tiam puţine lucruri : secţia românâ a Teatrului din Tg Mureş E vorba despre o echipă de tineri, formată nu de mult în jurul unui grup de absolvenţi De obicei, la noi, teatrele tinere, născute astfel, au făcut oarecare vîlvă, aducînd în mozaicul de spectacole al teatrului romînesc îndrăzneli şi revelaţii pline de farmecul primilor paşi Aşa s-a petrecut cu promoţiile care au jucat la Graiova, mai de mult, aşa se întîmplă cu începătorii de la Piatra Neamţ O aseme- nea faimă nu s-a creat însă în jurul trupei din Tg Mureş, deşi numele multora dintre ei se făcuseră cunoscute încă din timpul anilor de studii Poate că îndrumătorii cu care aceşti tineri au pornit la drum nu au izbutit sâ le mobilizeze şi să le valorifice însuşi- rile de la bun început Poate, conducerea teatrului nu s-a preocupat îndeajuns de lansarea actorilor aflaţi la primele verificări în faţa publicului Descoperind deci, abia în a treia stagiune, acest ansamblu, ne dăm seama cu plăcere că el merită tot atîta atenţie cît şi alte trupe tinere Reîntîlnim aici aceeaşi prospeţime care ne-a fermecat şi pe alte scene, recunoaştem plăcerea pofta de joc a primei vîrste teatrale, ne cîştigă diversitatea talentelor, rezonanţa vie a energiilor încă neatinse de nici o urmă de rugină Dacă vrem să analizăm structura şi calităţile trupei, trebuie totuşi să începem, paradoxal, prin a vorbi despre cei cîţiva actori mai vîrstnici, pentru că tocmai ei înde- plinesc funcţia de piloni în acest mic edificiu de artă dramatică Mai vîrstnici este un fel de a spune, pentru că, în afară de Romeo Lăzărescu, „maturii" de aici sînt încă într-o frumoasă şi plenarâ tinereţe artistică Anna Dukasz, Valentino Dain, Nae Floca- Acileni se cuvine să fie pomeniţi printre primii, deoarece aduc în spectacolele de la Tg Mureş o conştiinciozitate şi o minuţie a lucrului scenic, care constituie cel mai 96 www cimec roAnna Dukisz (Beatrice) şi Mariana Pojar (Cathe- rine) în „Vedere de pe pod" de Arthur Mille nimerit exemplu pentru colegii lor şi care depăşesc în bună măsură cantitatea şi cali- tatea eforturilor întrevăzute în interpretările începătorilor Astfel, Anna Dukâsz, jucînd pe Bea- trice în Vedere de pe pod, compune cu mare dragoste şi fineţe imaginea femeii simple, obişnuite, portretul soţiei care dovedeşte, din- colo de feminitatea sa obosită şi resemnată, o nesfîrşită putere de a iubi, mult simţ al dreptăţii, demnitate în scena mare a rolului, scena semiconfesiunilor, Anna Dukâsz izbu- teşte să spună atîtea fără să spună nimic, desfăşoară cu puritate şi tact mica ei urzeală feminină, se zbuciumă în aşa fel între umi- lirea ei de femeie şi dragostea maternă pe care o poartă, totuşi, involuntarei sale rivale, încît ridică momentul la nivelul unuia din cele mai înalte puncte de tensiune ale spec- tacolului — dînd eroinei o strălucire blîndă, foarte omenească Romeo Lăzărescu a jucat, cu vervă şi umor subtil, rolul vagabondului pictor din piesa poliţistă a lui Robert Tho- mas, izbutind să evoce în două scurte apa- riţii un personaj din familia semilegendară de boemi ai literaturii şi cinematografiei franceze Valentino Dain a apărut în mai mul- tc ipostaze în turneu: Eddie Carbone în Vedere de pe pod, Benedetto în Minciuna are picioare lungi, Horaţiu în Şeful sectoru- lui suflete, Vulpaşin în Domnisoara Nastasia — acestea sînt rolurile în care 1-am văzut şi care au demonstrat registrul interpretativ amplu al actorului Dain munceşte cu serio- zitate, deşi nu se păstrează totdeauna pe aceeaşi linie de exigenţă (alunecînd chiar, în Domnişoara Nastasia, sub cerinţele minime de gust şi sobrietate) Foarte bun în compo- ziţiile comice, cărora le-a dat exact nota specifică a unui mediu social şi a unui climat spiritual definitoriu (Horaţiu, Benedetto), el a trecut un examen greu şi în dramă, dcve- nind protagonistul piesci lui Miller şi acope- rind astfel un rol de mare întindere şi de intensitate dramatică susţinută, conform unci gradaţii binc gîndite şi riguros interpre- tatc El şi-a investit eroul cu căldură şi zbu- cium nobil, poate fără să reuşească totdea- una să precizeze nota de sinceră naivitate, necesară pentru a dcfini psihologia acestui om simplu, foarte bun, carc nu vrca să recu- noască nici măcar faţă de sine însuşi natura Di»o Cezar (Gore) In „Şeful gectorului luflete" d« Al Mirodan www cimec ro Anca Roşu (Nastasia) şi Valenlino Dain (Vulpaşin) în „Domnisoara Nastasia" de G M Zamfircscu ► Romeo Lăzărescn (Vagabondul), Nae Floca- Acileni (Comisarul) Elena Marinescu (Ir- firmiera), Nicolae Scarlat (Preotul), Dinn Cezar (Soţul) Mariana Pojar (So(ia), in „Capcană pentru un om singnr" de Ro- bert Thomas Constantin Diplan (Jerry) si Camelia Zorlcscu (Gittel) în „Doi pe un balansoar" de William Gibson ▼ pasiunii sale Un actor care, după vîrstă, se pare că trebuie să fie citat aici este Dinu Cezar, deşi, judecînd după felul său de a juca, sîntem tentaţi să-1 trecem în rîndul ce- îor foarte tineri, ale căror interpretări sînt dominate de umor spontan şi farmec absolut necontrafăcut Şeful sectorului suflete şi Gore în comedia lui Mirodan, soţul ucigaş în piesa poliţistă a lui Robert Thomas, Dinu Cezar a lucrat fin şi cu sensibilitate, fiind în primele două roluri puţin minor, uşor mo- noton, dar izbutind să se arate, în al treilea, mereu neprevăzut, inepuizabil in valorifica- rea diversă a situaţiei comice Nae Floca- Acileni a fost, în Capcană pentru un om singur, un comisar de o inteligenţă vie, stăpîn pe desfăşurarea evenimentelor, ascunzînd cu aviditate adevăratele mobiluri ale anchetei, implacabil, dar nu lipsit de înţelegere Ni- colae Luchian a creionat sigur portretul unui bătrîn care îşi face din egoism şi avariţie un fel de religie şi încearcă să ridice aceste defecte ale sale la rangul de norme pentru viaţa celor din jur (în Minciuna are picioare lungi) Mulţi dintre cei aflaţi la primele încercări profesionale serioase pot fi citaţi imediat alături de cei cu experienţă Camelia Zor- lescu este, vorbind în termenii vechilor emploi-uri, o „cochetâ" cu mult temperament şi dezinvoltură, care ştie să aducă pe 98 www cimec roscenă multă culoare şi sinceritate (Gittel Mosca în Doi pe un balansoar, Olga în Min- ciuna are picioare lungi) Anca Roşu posedă o feminitate distinsâ, fragila, puţin stranie (Magdalena în $eful sectorului suflete, Nastasia în piesa lui Zamfirescu) Constantin Diplan are un haz sec, reţinut, un fel de a juca aparent uscat, dar care ne lasă să bănuim un univers spiritual bogat (Jerry Ryan în Doi pe un balansoar) Mihai Gin- gulescu a dat, mai ales în rolul lui Marco din Vedere de pe pod, imaginea unei sim- plităţi greoaie, dramatic oprimate sub apăsarea mizeriei Mariana Pojar a cîştigat mult de cînd a plecat din Bucureşti, învăţînd să joace mai activ, mai concentrat, cu mai multe nuanţe (Catherine în piesa lui Miller, Soţia în Capcană pcntru un om singur) Valentina Iancu are farmec şi gingăşie (Graziella — Minciuna are picioare lungi), Maia Indrieş (Constanţa, în aceeaşi piesă) ştie să-şi definească eroina în gest, atitu- dine, să dea relief subtextului Vasile Vasiliu este un Costică neaşteptat în comedia lirică a lui Mirodan, poate singurul interpret al acestui rol care nu alunecă spre trivial, ci mizează, dimpotrivă, pe puterea de seducţie a inocentei glume tinereşti Nicolae Scarlat joacă sigur şi cu o linişte aparentă, care îi îngăduie să pună în valoare neaş- teptat accentele dramatice (Preotul — Capcană pentru un om singur) Deci, un grup dc tineri din care fiecare poate folosi, uneori cu strălucire, oricărui ansamblu teatral şi care au, împreună, graţia armoniei de temperament şi joc colectiv, proprie celor care au muncit mai mult alături Unii dintre ei au cîştigat, în stagiunile petrecute pe o scenă profesională, o siguranţă care le subliniază talentul (Camelia Zorlescu, Anca Roşu) ; alţii poartă cu ei şovăieli şi defecte, în spatele cărora ghicim comoditate, lipsă de autocontrol, neglijenţă Constantin Diplan pare mai mult să-şi fi schiţat în linii mari rolul, decît să fi încercat o caracterizare în profunzime a eroului lui Gibson ; el este şi inadmisibil de nesigur pe replică Mihail Gingulescu şi Mariana Pojar nu vor- besc totdeauna satisfăcător — primul are o emisie nazală, uşor dezagreabilă, a doua precipită în Doi pe un balansoar, interpretările aveau firesc şi emoţie nefalsificată, dar n-am văzut în ele diferenta de clasă dintre personaje, care constituie de fapt mobilul conflictului, şi am avut impresia că asistăm la neînţelegerile unui cuplu juvenil din mediul studenţesc bucureştean, nu la dificultăţile de neînvins ale relaţiei dintre doi oameni aflaţi pe trepte îndepărtate în ierarhia socială a Lumii Noi în spectacolul cu Şeful scctorului suflete, ritmul se rarefia uneori nedorit Toatc acestea t'n desigur şi de regie, dar ele indică şi o conştiinciozitate încă fluctuantă, cam prea îngăduitoare cu imprecizia şi defecţiunile, la unii dintre interpreti 99 www cimec roDirectorul şi regizorii îndrumători ai acestui ansamblu au încă de îndeplinit o importantă muncă educativă Ei sînt cei care trebuie să îndrepte greşelile mai mici sau mai mari, să crceze tradiţia unor sănătoase metode de lucru, să imprime disciplină de gîndire şi comportare tinerilor, ei sînt cei chemaţi să le formeze gustul, autoexigenţa, ţinuta intimă în raport cu imperativele meseriei Şi dacă, sub raportul repertoriului, orientarea teatrului este mulţumitoare — programul fiind foarte viu, atrăgător pentru public şi ridicînd, în acelaşi timp, numeroase probleme de interpretare —, sub raportul muncii regizorale, am observat, în acest turneu, diferenţe calitative mari în Şeful sec- torului suflete — direcţia de scenă Eugen Mercus — s -au strecurat alunecări spre un pseudolirism greu de acceptat (cu concert pentru pian în ilustraţia muzicală, un sput de lumină pe trandafirii roşii din primul plan şi două siluete ţinîndu-se de mînă, proiec- tate pe fereastra din fundal — ca în filmele de serie) în Doi pe un balansoar, regia lui Sorin Grigorescu ne-a uimit prin grosolănia pretinsei metafore plastice a lanţurilor care îmbracă scena şi prin absenţa ideii regizorale, în tot ce priveşte jocul actorilor Am avut impresia că ceea ce a fost bun în acest spectacol s-a obţinut împotriva regizo- rului, numai datorită talentului nativ al protagoniştilor Am văzut insă în turneu şi realizări regizorale de ţinută : Minciuna are picioare lungi, Vedere de pe pod, Capcană pentru un om singur, dintre care primele două au fost lucrate de G Harag, cu meticu- lozitatea şi rigoarea dramatică aprofundată, caracteristice acestui rcgizor, iar ultima poartă semnătura lui Raul Serrano, atrăgînd atenţia asupra inventivităţii, vervei, spiri- tului cultivat al acestui tînăr director de scenă, de la care sîntem în drept a aştepta mult Ambianţa plastică are de asemenea o însemnătate aparte în formarea tinerilor actori şi a publicului Puţine decoruri satisfac în spectacolele văzute: acela al lui Serrano, în piesa pe care a pus-o în scenă, şi, poate, acela al lui Liviu Popa (pentru Şeful sectorului suflete), totuşi cam prea aglomerat cu obiectc ostentativ moderne Problemele care se impun, în ceea ce priveşte evoluţia acestui înzestrat colcctiv, ţin deci de cultivarea gustului, în cadrul actului scenic, şi de formarea unei disciplinc profesionale în această privinţă, directorul teatrului — un regizor şi un pedagog bine cunoscut, N Tompa — poate să acţioneze mai hotărît Iniţiativa de a prezenta în tur- neu, în faţa oamenilor de teatru şi criticilor din Bucureşti, toate producţiile a două stagiuni, pentru a le supune astfel unei serioasc vcrificări, poate să fie un început, în strădania de înnoire, în dorinţa dc a despărţi ferm binele de rău Pentru că în posibili- tăţile trupei există premise ca şi acest teatru să se înscrie în linia noii tradiţii a ansam- blurilor tinere de valoare Ana Maria Narti 'ms&m Teatrul Maghiar din Cluj a pornit de mai multe stagiuni la un efort lucid şi consecvent de a-şi desăvîrşi pregătirea, de a-şi cizela gustul, de a-şi ascuţi scnsibilita- tea, oferind publicului mereu criterii artistice mai înalte El a realizat aceasta mai cu seamă pe calea primenirii preferinţelor, a lărgirii orizontului, renunţînd, în bună măsură, la ceea ce cra perimat, dcsuet, în propria sa tradiţie Punctul ccl mai înalt al programului său de existenţă îl reprezintă capitolul repertoriu Valoroase piese romîneşti contemporanc au fost montatc aici, în specta- cole al căror ecou în viaţa artistică a fost cu totul deoscbit (Moartea unui artist dc Horia Lovinescu şi Ştafeta nevăzută de Paul Everac) S-a jucat Şeful sectorului suflete — după ce, la vremea lor, fuseseră reprczentate Ziaristii şi Celebrul 702 A intrat în 100 www cimec rorepertoriu prima dintre piesele lui Camil Petrcscu: Suflete tari Dramaturgia contem- porană occidentală se face cunoscută în tendinţele ei diverse, subliniindu-se accentuata preferinţă pentru piese noi, pentru orientări moderne : Vizita bătrînei doamng dc Fr Durrenmatt şi Vedere de pe pod de Arthur Miller, Doi pe un balansoar dc William Gibson şi Un tramvai numit dorinţă de Tennessec Williams — pe care lc uneşte acecaşi bogăţie a partiturilor interpretative Se joacă Shakespearc (Femeia îndărătnică), dar şi Brecht (Opera de trei parale) Teatrul a lucrat cu un scriitor din localitate, Deâk Tamâs, oferindu-i prilejul să se manifeste în dramaturgie cu o lucrare carc, deşi abia parţial realizată, vădcşte ţinută intelectuală O însemnatâ parte din forţcle colcctivului şi colaboratori de prestigiu sînt angrenaţi în pregătirea Tragediei omului de Madach, programată în deschiderea stagiunii viitoare E un repertoriu construit cu intcligcntă receptivitate şi cu simţ al armoniei în diversitate, un repertoriu viu, definitoriu pcntru calitatea unei trupe ce a părăsit teatrul operetistic în favoarea unei arte scenice cuprin- zătoare ♦ * * Lucrate pe texte cît se poate de deosebite şi semnate de regizori ale căror for- maţii, personalităţi, temperamente sînt structural diferite, cele patru reprezentaţii văzute poartă frapant amprenta directorului de scenă Acest lucru este firesc şi reprezintă chiar un bun cîştigat, cu destule eforturi, în mişcarea noastră teatrală : o echipă malcabilă — dar nu amorfă ! —, receptivă, capabilă să-şi urmeze regizorul, să realizeze, sub con- ducerea acestuia, un spectacol care să-1 exprime, un spectacol de neconfundat, estc de dorit la fiecare montare Dar există şi o treaptă superioară, spre care teatrele noastre înccp să tindă : definirea unui stil propriu, a unei atitudini interpretative corespunzînd unei personalităţi a cchipei — bineînţeles, adaptată stilului şi climatului operei rcpre- zentate, dar păstrînd o anumită linie, o unitate de spirit, prin care teatrul poate să se manifeste într-adevăr ca artă colectivă Am amintit aceasta pentru că la Cluj regizorii nu par să deţină, pe rînd, bagheta regizorală a uneia şi aceleiaşi formaţii orchestrale, ci se simt, mai degrabă, solişti, în mîinile cărora instrumentul se adaptează (sau nu) Aparţinînd lui O Rappaport, Vizita bătrînei doamne (în reluare) şi Vedere de pe pod (premieră pe ţară) înfăţişează un regizor dornic să cerceteze textele cele mai noi, interesat în primul rînd de repertoriul modern El pare să aducă pe scenă un spi- rit de bibliofil ; risipa de fantezie nu-1 atrage, violenţele de orice soi sînt cenzuratc cu o severă pudoare Spectacolele sale au întrucîtva alura literaturii transpuse în imagine ; ele sînt expozitive, calme Sînt momente cînd aceasta favorizează în mod deosebit per- ceperea desăvîrşitei frumuseţi a unui text ; în ansamblu, însă, şi mai alcs în raport cu piese cum sînt cele alese, acuitatea spectacolului coboară cu un ton Vizita oătrînei doamne respectă indicaţiile amănunţite ale autorului, prilejuieşte unor actori ca Imr6di Geza, Flora Jeno, Andrâsi Mârton apariţii în care forţa şi originalitatca talcntelor lor se desenează limpede şi impresionant; scînteieri de vervă ironică se aprind uneori, ca un joc de artificii Spectacolul curge însă prea cuminte şi obişnuit, nu are scrîşnctul dc oroare al textului ; estompa a operat o mutaţie esenţială : conflictul — elibcrat de contrastele violente ale tragi-comediei groteşti — s-a deplasat, din zona simbolurilor, în cea a faptelor, căpătînd coloratura uşor melodramatică a unui conflict pasional, rezolvat printr-o răzbunare scump plătită Sinistra bătrînă doamnâ nu e nici sinistră şi nici bătrînă : feminitatea maiestuoasă şi somptuos drapată a interpretei, aerul ei impe- netrabil rămîn umane Piesa lui Arthur Miller nu suportă nici ea prea binc acest tratament, cu toate că derivă din teatrul psihologic de tradiţie realistă şi nu ridică probleme atît dc spc- ciale ca teatrul lui Diirrenmatt Acest conflict clasic, construit în jurul forţei distrugă- toare a pasiunilor în luptă cu cele mai sfinte credinţe, este ţesut, într-un mod foarte subtil, din fulgere dezlănţuite şi din firele alunecoase ale ambiguităţilor Oamenii nu se dezvăluie nici faţă de ei înşişi, spun tot timpul lucruri verosimile dar incontrolabile, îşi aruncă acuzaţii, iubesc şi urăsc la intensităţi maximc Vorbele amare, înţclepte şi resemnate ale avocatului aparţin unui om prins fără voia lui într-un iureş ce-1 depă- şeşte şi care încearcă zadarnic să oprească, doar cu mîinile goale, un vulcan în erupţic Spectacolul e însă cam tern şi cam rece, pasiunile se păstrează în domeniul gesturilor Alfieri soseşte din timp în timp la o măsuţă de lîngă arlechinul stîng, comentînd didac- tic, moralizator, ca un conferenţiar pe care cele ce se întîmplă nu-1 privesc în nici un fcl, şi se retrage din nou în acest climat, sinceritatea şi spontaneitatea unor interpre- tări — a lui Vadâsz Zoltan, a Rekăi Nagy — nu pot salva întregul de o uscăciunc străină piesei lui Miller Cele două roluri extrem de dificile — al lui Eddie Carbone 101 www cimec roşi al lui Rodolpho — se cer jucate tot timpul pe muchea de cuţit care desparte ade- vărul cel mai fierbinte de cea mai oribilă minciună : bărbatul e ars de o pasiune pe care nu o realizează mental decît atunci cînd ceilalţi îl obligă să se limpezească, tergi- versează faţă de propria-i conştiinţă, îşi caută justificări, atacă folosind calomnii împle- tite cu adevăruri de bun-simţ, se prăbuşeşte în trădare încercînd mereu să-şi ofere ilu- zia unor nobile sentimente ; adolescentul e uşor ridicol şi complet dezarmat — căci e străin şi neadaptat încă —, e încîntător şi oarecum suspect, mereu umbrit de bănuieiile ce-i dau tîrcoale Asemenea „măşti duble" fac frumuseţea, dar şi dificultatea multor roluri din teatrul ce se scrie azi în lume ; compunerea lor migăloasă reprezintă pentru actori o şcoală şi un mare prilej de satisfacţii Cei doi interpreţi ai spectacolului clu- jean par să nu fi beneficiat, în acest sens, de o suficientă îndrumare regizorală, căci ei unilateralizează, simplificînd astfel dilema piesei Dincolo de o categorică judecată de valoare asupra realizării lor, ambele spec- tacole (ce-şi impun, incontestabil, meritul esenţial de a fi prilejuit publicului întîlnirea cu texte dintre cele mai importante ale dramaturgiei occidentale, pe care le servesc cu permanentă seriozitate şi onestitate profesională, necoborînd niciodată sub o ţinută de corectitudine intelectuală) îndeplinesc şi o funcţie de test : ele scot în evidenţă că o parte a trupei manifestă o anumită obişnuinţă, chiar înclinaţie, pentru jocul static, în primul rînd discursiv Tocmai în raport cu aceasta, maniera total opusă în care Taub Janos a pus în scenă Femeia îndărătnică aduce o binevenită schimbare E difkil să defineşti acest spectacol contradictoriu, stufos, pe alocuri voit şocant şi, în cele din urmă, totuşi, amuzant; el aminteşte de o plantă ciudată, numită „rodul pămîntului", ce poartă pe tulpina ei, îngemănate, grîul, porumbul, fructele O explozie de fantezie se revarsă într-o diversitate de stiluri şi de modalităţi de expresie ; optica şi sentimentele creatorului (care şi-a mai afirmat şi în alte spectacole refuzul de a pre- lua puncte de vedere îndeobşte unanim acceptate) au o surprinzătoare mobilitate; de aceea, fantezia poetică şi graţia coexistă cu hazul gros, şi, în plină demonstraţie de virtuozitate a mişcării, în plină euforie muzicală, un colţ de văl se ridică asupra unei izbucniri de sarcasm violent Regizorul a introdus în spectacol şi un grup de mimi cu sarcini complexe, dintre cele mai interesante fiind aceea de a vizualiza nuanţe ale sentimentelor şi ideilor unuia sau altuia dintre episoade Iată, de pildă, scena pecetluirii logodnei Biancăi : la o masă improvizată se încheie tîrgul şi se desfăşoară tocmeala Ideea de vînzare se materiali- zează cu duritate, căci spectatorului i se înfăţişează traducerea în imagine concretă a reprezentării create doar pe retina ochilor pofticioşi ai pretendenţilor-licitatori : fru- moasa trece în costum de cadînă ca un mic şi rîvnit obiect de lux, purtată pe o tavă, de către aceiaşi mimi, înzestraţi cu forţa magică de a arăta nevăzutul Astfel de reali- zări — uneori împinse la limitele artisticului — trădează un polemist, înclinat spre o „muzică a disonanţelor", a cărui maturizare promite spectacole de o mare forţă a idcii Ideea de a sprijini spectacolul şi pe arta pantomimei aduce şi un alt folos, în ordinea perspectivei : executînd un recital de mişcare scenică, mimii creează actorilor obli- gaţia să-i urmeze ; aceştia devin, la rîndul lor, mai mlădioşi, mai expresivi Spectacolul — evident încărcat peste limitele sale de rezistenţă — trebuie de aceea considerat ca o etapă pe drumul lărgirii registrului interpreţilor, ca o frînă în calea anchilozării acestora într-o manieră de joc academistă, comodă, dar neutră, nein- teresantă Femeia îndărătnică arată că ascuţita judecată critică, ostilă prejudecăţii şi încli- nată către revelarea contrastelor, a regizorului Taub, are nevoie de o concentrare asu- pra selecţiei, de un efort către armonie, către rafinarea expresiei După ce a condi- mentat din belşug, regizorul se află în situaţia să-şi desăvîrşească spectacolul, ca un cineast la masa de montaj ; să-şi calce pe inimă şi să taie secvenţe, gaguri, descoperiri, pentru ca întregul să fie mai coerent, chiar dacă mai puţin frapant în policromia sa scînteietoare Această cerinţă se referă în mod esenţial şi la lucrul cu actorii : uneori, ei ies din cadrele limbajului ales ; jocul lor, şi mai ales al interpretului principal, e prea terestru, prea îngroşat, prea crud încercîndu-şi puterile pe texte dificile şi neizbutind întotdeauna pînă la capăt, echipa se arată cel mai sigură pe terenul teatrului psihologic tradiţional De aceea, ea a îmbrăţişat cu înţelegere textul lui Deâk Tamâs Demetrius este o ambiţioasă încercare de a dezbate cazul unui intelectual din înalta societate germană, ademenit (din vani- tate, din naivă, dar criminală indiferenţă, la urma urmei — din laşitate) de mişcarea nazistă, în contextul ascensiunii şi prăbuşirii fascismului, şi de a elucida consecinţele unei opţiuni ; sfera de idei în care se mişcă scriitorul rămîne însă mult deasupra zonei 102 www cimec roSzentes Ferenc (Grcmio) Andrâsi Mârton (Baptista) si Vadâsz Zoltân (Tranio) DOUĂ MOMENTE DIN „FEMEIA ÎNDĂRĂTNICĂ" DE SHAKESPEARE Nacr Reki (Bianea) www cimec roSenkâlszky Endrc (Demetrius) şi Katona £va (Diotima) în „Demetrius" de Deâk Tamâs de cunoaştere şi experienţă ce-i este familiară Dezbaterea scenică se desfăşoară cu argumente extrase parcă din manuale de istorie, situaţiile au funcţie demonstrativă A înscena lungi discuţii, a le da viaţă, ritm, tensiune, este o misiune oricînd dificilă ; şi totuşi, pc acest text fragil şi cu multe naivităti, destul de schematic, care stă cu modes- tie, în repertoriu, alături de capodopere ale literaturii dramatice mondiale, a fost con- struită reprezentaţia cea mai echilibrată şi mai consecventă văzută în această suită Conducîndu-i pe actori către construirea unor relatii, a unei atmosfere, regizorul Harag Gyorgy îşi demonstrează încă o dată spiritul de observaţie, capacitatea de a defini prin detalii, de a sesiza nuantele, fără a pierde din vedere soliditatea şi armonia construcţiei de ansamblu El a înteles că piesa nu cerea în primul rînd fantezie şi ori- ginalitate, ci un plus de adevăr de viaţă cotidiană, şi s-a adaptat acestei exigenţe cu o remarcabilă supleţe Rămînînd discret în anonimat — aşa cum ştiu s-o facă talentele mature şi profunde, uneori insuficient remarcate — el a construit unul din acele spec- tacole în care regizorul „nu se vede" Această atitudine îi ajută de astă dată mult pe actori, care învaţă efectiv cum să dea densitate şi încărcătură emoţională unui spaţiu dramatic In rolul Demetrius, Senkâlszky Endre realizează cea mai rotundă şi mai expresivă dintre creaţiile sale din această stagiune, deşi joacă, în alte spectacole, roluri a căror valoare literară şi de teatru este, în felul său, unică ; el izbuteşte să îasă din schema tipului, să-1 particularizeze logic şi cu discretie De altfel, fiecare rol este aici un desen precis, şi e deopotrivă interesant să urmăreşti actori împliniţi ca Imredi Geza (absolut inexistent în ingrata ipostază în care este pus jucînd Alfieri în Vedere de pe pod), Flora Jeno, Andrâsi Mârton, Lâszlo Gero, Bereczky Iulia, ca şi tineri aflati la primele succese (Nagy Reka, Katona Eva), compunîndu-şi toţi minutios şi unitar personajele * • * Patru spectacole nu pot spune totul despre un teatru, cu atît mai mult cu cît nici unul nu este dintre cele capabile să marcheze nivelul cel mai înalt atins în evolu- ţia colectivului — cum a fost, de pildă, Moartea unui artist Dar ele izbutesc să lumineze faţete ale chipului său De pildă, vorbesc limpede despre componenta echipei : ea se bizuie în primul rînd pe o formatie omogenă şi cuprinzătoare de actori cu experienţă, de vîrstă mai înaintată, obişnuiti de ani de zile să joace împreună Adăugîndu-le personalitatea artis- tului poporului Kovâcs Gyorgy şi introducînd în repertoriu piese care să-i ofere roluri pe măsură, teatrul a făcut un îndrăzneţ şi categoric pas înainte Şi în generaţia de mii- loc teatrul se bizuie pe cîtiva actori foarte buni : Dorian Ilona, Bereczky Iulia, Lâszlo 104 www cimec roGero, Vadâsz Zoltan — interpreţi în mod special receptivi la varietatea de exigenţe a jocului modern Geea ce au adus ei nou n-a fost însă în suficientă măsură continuat şi dezvoltat şi n-a izbutit să devină încă centrul vital, pentru că trupa n-a integrat cu consecvenţă şi ritmic actori tineri, absolvenţi din ultimele promoţii, înzestraţi cu mobi- litatea şi prospeţimea atît de necesare oricărui teatru Desigur, există Nâgy Reka, Pâsztor Janos şi mai tînăra Katona Eva, încă unul sau doi actori, dar ei nu pot face totul Reala preocupare pentru echilibrul distribuţiilor, urmărirea fişei de roluri a fic- cărui actor nu duce totdeauna la soluţiile cele mai inspirate, rămîne cîteodată cam administrativă Interesul pe care conducerea teatrului începe să-1 manifeste pentru „întinerirea" colectivului răspunde deci unei cerinţe devenite imperioase 0 altă asemenea problemă deschisă este scenografia Teatml are un scenograf, pe Cs Erdos Tibor ; acesta realizează decoruri uneori mai adecvate (Vizita bătrinei doamne), alteori mai puţin (Vedere de pe pod), dar nu şi-a descoperit încă un mod de expresie puternic, original ; iar costumele pe care le creează, îndeosebi cele feminine, sînt uneori frapant urîte, pretenţioase şi încărcate, degradînd personaje altfel concepute Colaborări — cum ar fi cea cu graficianul Paulovics Lâszlo din Satu-Mare (Femeia îndărătnică) — duc cîte un spectacol spre un cadru plastic mai ieşit din comun Este însă nevoie de un creator la care regizorii şi interpreţii să găsească sprijin în vizuali- zarea concepţiei spectacolului, capabil să ofere, în decor şi costume, un univers concret, în care să se integreze armonios I P c^r*-a^C Am văzut la Teatrul de Stat din Arad : Şeful sectorului suflete, Viforul,^ Dincolo de zare şi Pălăria fiorentină Imaginea lăsată de seria acestor reprezentaţii, fără osci- laţii mari de calitate, exprimă conştiinciozitate profesională, străduinţa înspre maturi- zare artistică In toate spectacolele, preocuparea pentru metafora scenică e vizibilă ; de asemenea, efortul de a sublinia scenic corespondenţe directe cu actualitatea ale unei piese sau ale alteia La Arad lucrează regizorii Dan Alecsandrescu, Nic Moldovan şi pictorul-sceno- graf Sever Frenţiu Prezenţa şi activitatea lor stabilă în teatru par a fi o premisă pentru dezvoltarea egală şi constantă a întregului colectiv Mulţi ani de-a rîndul, Dan /Vlecsandrescu a realizat cu acest colectiv spectacole vrednice de laudă De la Antigona şi ceilalţi (premiat la al IV-lea Concurs republican al tinerilor artişti) la A treia, patetica, sau Răzvan şi Vidra (remarcate cu ocazia turneului teatrului la Bucureşti) şi pînă la montările de acum — Şeful sectorului suflete, Viforul, Pălăria florentină — Dan Alecsandrescu s-a arătat un director de scenă laborios, aplecat spre studiu şi înţelegere contemporană, partinică, a fenomenului artistic, a textelor dramatice El se refuză inovărilor cu orice preţ ; spectacolele sale apar ca expresia nemijlocită a ataşării la cauza şi modalitatea pentru care pledează textul Respectul pentru text, descifrarea atentă a ideilor, grija pentru comunicarea lor clară şi emoţionantă, pentru relaţii sin- cere şi spontane între interpreţi — iată ce caracterizează şi spectacolul Şeful sectorului suflete Regizorul nu s-a mulţumit aici numai să concretizeze formula lui Mirodan, cuprinsă în alternanţa realului cu plăsmuirea El a adîncit, mai cu seamă, şi s-a stră- duit să dezvăluie nuanţele subtile ale universului intim al eroilor, scoţînd în relief detaliile psihice şi sociale care susţin ideea piesei : visul legitim de fericire al omului îşi poate găsi împlinire adevărată în socialism Pe aceasta linie, nu pot trece neobser- vate sobrietatea mişcării scenice, fluiditatea alternării planurilor Nici concepţia sceno- grafică a lui Sever Frenţiu, care a mobilat interiorul Magdalenei intuind structura ei 105 www cimec rosufletească : un interior modern, aerat, stilizat, de bun gust (Peretele din spate al încăperiii, format din jaluzele, a permis prefigurarea sugestivă a planului imaginar — biroul „Şefului" In transcripţia scenică a echipei arădene, s-a relevat cu precădere personajul Horaţiu, luminîndu-ni-se dintr-un unghi mai puţin obişnuit : actorul Ricardo Golberti i-a dat privilegiul unei apariţii complexe, fără a recurge la tonuri stridente, ori la vreo inutilă agitaţie Masiv, sigur pe sine, Golberti—Horaţiu se înfăţişează cu o „supe- rioritate" de netăgăduit, cu o doză puternică de ironie şi dispreţ faţă de visurile, „fantasmagoriile* Magdalenei Flegmatic, ironic, Horaţiu afirmă, calm şi răspicat, idealul său meschin de viaţă Personajul nu e văduvit de accente de sinceritate în mărturisirea sentimentului pe care-1 nutreşte cu adevărat pentru Magdalena, dar actorul a reliefat cu energie lucidă, rînd pe rînd, tarele personajului : egoism, suficienţă, ego- centrism, cinism în dragostea pe care acesta o poartă obiectelor, printre care şi sufle- tele omenesti Faţă de un asemenea adversar puternic se impunea, desigur, opoziţia unui „Şef* convingător Sorin Gheorghiu nu a ajuns poate să-1 înfrunte de la egal la egal, dar a susţinut cu inteligenţă personalitatea celor două personaje gemene : „Şe- fulu-Gore „Şeful" a fost jucat cu elan, pe alocuri romantic, cu autentkitate Mai ales demnă de reţinut mi s-a părut credinţa pe care actorul a adus-o în scenă, în susţinerea idcalului moral al piesei ; în rostirea replicilor privind realităţile şi morala lumii noastre, vibraţia tonului e convingător transmisă Mai puţin convingătoare şi expresivă, din păcate, a fost Viorica Popescu în afirmarea aspiraţiei spre fericire a Magdalenei La debutul său în teatru, am apreciat discreţia cu care absolventul Ion Costea a filtrat „poantele" lui Costică In viziunea aceluiaşi regizor, Viforul lui Delavrancea s-a desfăşurat într-un spec- tacol de trainică şi armonioasă compoziţie, sobru ca atmosferă (curăţit de elementele naturaliste la care poate împinge textul), urmărind, într-un ritm bine susţinut, demon- straţia dramei Excesele retorice, declamarea emfatică au fost în bună măsură eludate, regizorul optînd cu îndreptăţire pentru o interpretare sobră a textului, apropiată spec- tatorului de azi Pe Ştefăniţă 1-a întruchipat Victor Ionescu El a acuzat în tînărul domnitor furia autoafirmării, fără a se folosi de dezlănţuiri patologice, încercînd, dim- potrivă, a căuta acestei ambiţii alte baze decît cele instinctuale Costel Atanasiu a înfăţişat impetuos, grav, dragostea de ţară a lui Luca Arbore, ca şi dramaticul destin al acestuia Oanei, Elena Drăgoi i-a dat sensibilitate şi forţă dramatică (Ciudat e însă costumul — o rochie ce aduce mai degrabă cu rasa unei călugăriţe catolice ) Munca cu actorii nu a fost totuşi suficient finisată de regizor : grupul de boieri, de pildă, a apărut amorf, neconcludent înfăţişat, fără figuri distincte Spectacolul se desfăşoară într-un decor stilizat (Francisc Toth), dominat în fundal de o statuie uriaşă a lui Ştefan cel Mare, simbolul glorioasei tradiţii a Moldovci Dacă această statuie îşi gă- seşte o justificare în unele tablouri, în actul II însă (vînătoarea domnească), unde se înalţă singură, alături de cîteva practicabile convenţionale, ea îşi pierde din semnificaţie Nu ne îngăduim să facem observaţii pe marginea spectacolului Pălăria florentină de Labiche N-am putut urmări decît desfăşurarea unei repetiţii, care a fost totuşi în măsură să ne dezvăluie unele intenţii ale spectacolului Am remarcat decorurile şi costumele lui Sever Frenţiu Prin economia de mijloace, prin verva coloristică, expre- sivitatea liniilor şi volumelor, cadrul plastic, destinat vodevilului, este elocvent pentru grija de a se crea o ambianţă şi un veşmînt proaspete, pe măsura acţiunii trepidante si spumoase Regizoral, spectacolul e lucrat fără supralicitări, fărâ vulgarităţi sau în- groşări Ritmul viu, situaţiile amuzante nu acoperă săgeţile satirice îndreptate de autor împotriva faunei grotesc caricaturale şi pestriţe a micii burghezii, a nobililor scăpătaţi, ce-şi ascund identitatea şi goliciunea morală sub masca fanfaronadei şi a spiritelor lipsite de gust Ni s-a părut edificator pentru posibilităţile teatrului că o echipă, prin deprinderea ei, mai puţin legată de sprinteneala comediei a realizat un spectacol de reală vervă, în care interpretarea actoricească a ştiut să se îmbine cu dansul şi cînte- cul Erau schiţate, la ora cînd vedeam repetiţia, cîteva interesante compoziţii Actorii — Sorin Gheorghiu (Fadinard), Al Fierăscu (Felix), Costel Atanasiu (Nonancourt), Olim- pia Didilescu (Anais), Silvia Tabacu (Glaire), Iulian Copacea (Vezinet), Dima Emilia Jurca (Virginie) Finisarea şi adîncirea psihologică a rolurilor şi-au găsit, sperăm, îm- plinirea pînă la ora actuală Nic Moldovan a scos în cvidenţă, prin Dincolo de zare, aspiraţia colectivului spre investigaţia în zone ce pun la încercare posibilităţile interpreţilor Regizorul a fost stăpînit de dorinţa de a prezenta cu limpezime datele esenţiale şi sensurile tex- tului : realitatea crudă a societăţii capitalistc, care sugrumă aspiraţiile spre fcricire şi autorealizare ale omului, ducîndu-1 la ratare sufletească şi socială Dar numai primul 106 www cimec ro'Nicolac Mitruţă (Paharnicul Sacuianu) Victor Ionescu (Şte- făniţă) si George Didilescu efort mai susţinut pentru a găsi personajelor reacţii proprii modului lor de a gîndi, inter- pretările unor actori ca Larisa Stase-Mureşan şi Ion Săsăran s-ar fi bucurat de o anu- mită individualitate Regizorul nu a cheltuit suficientă fantezie, nici pentru a pune în: valoare, într-un mod original, tema piesei Spectacolul cerea şi un cadru plastic mai bogat în detalii, care să sugereze poezia naturii şi a momentului cînd se petrece acţiunea (noaptea de Anul Nou, într-o cabană din creierul munţilor) In montarea, semnată tot de Marius Popescu a Ziariştilor, s-a ajuns la o atît de mare simplitate în toate compartimentele — regie, interpretare şi scenografie — încît, lip- sit de subtext de poezia filonului romantic, ce constituie farmecul piesei, universul uman, cu viaţa, personajele şi spiritul său, a fost anihilat prin inexpresivitate Monotonia i-a răpk textului dinamka, strălucirea şi luminozitatea binecunoscute, ca şi spontaneitatea dia- logului, încît — pare ciudat — spectacolul nu a avut umor Textul a fost oarecum însu- fleţit abia în actul III, unde s-au realizat cîteva momente din atmosfera febrilă, ritnnJ trepidant, specific unei tipografii Aici, Cornel Mititelu, în rolul secretarului de redacţie a „mişcat" scena cu sinceritate şi candoare Dar, majoritatea interpreţilor, pe parcursul întregului spectacol, au înfăţişat personajele în contururi „standard", cu soluţii meşteşu- găreşti, gesturi, atitudini clişeu : „ingenuă", „erou pozitiv", „erou negativ" în sfîrşit, exemplul cel mai elocvent în ce priveşte plafonarea preocupărilor profe- sionale în acest teatru a fost spectacolul Şeful sectorului suţlete Aici, totul a apărut ca o improvizaţie, lectură crudă a textului, cu liniile directoare ale conflictului nefixate, stră- lon Mîinea (Săndoi), Ion Uţă (Ifrim) 1-arisa Stase-Mureţan (Vera) fi Lnlu Savu (Lucreţia) în Pâdurea i'âră copaci" de Vaientin Munteanu 110 www cimec roine de amănuntul necesar artisticeşte pentru a deosebi plan îrile, real şi imaginar, pe carc se desfăşoară acţiunea Impresia a pornit, în primul rînd, de la cadrul plastic (Vasile Paulovici), ale cărui elemente — o fîşie de tul roz atîrnînd într-un colţ al scenei nude, cîteva piese de mobilier nedecise, grosolan executate — în contradicţie cu intenţiile textu- lui, cu aspiraţiile eroilor spre eleganţă, puritate şi frumuseţe A apărut apoi evident că regizorul Petre Meglei, în munca lui cu interpreţii, a fost covîrşit de dificultatea expri- mării nuanţelor extrem de fine ale vieţii psihologice, de definirea stărilor de spirit atît de subtil variate, înfăţişate de piesă O colaborare mai atentă cu actorii, îndeosebi cu Larisa Stase-Mureşan — care a dovedit reale afinităţi cu personajul Magdalena (multă sensibilitate, căldură, graţie scenică) — şi Ion Mîinea, serios preocupat de maturizarea sa artistică (şi care a adus în dublul rol al Şefului-Gore o prezenţă vie), ar fi impus o aprofundare analitică a biografiei şi a problematicii acestor personaje şi ar fi dus la înfruntarea, în bună măsură, a acestei dificultăţi * * * Slăbiciunile semnalate amintesc de una din carenţele principale în activitatea tea- trului băimărean : lipsa regiei Revenim astfel la ceea ce critica a repetat frecvent în ultima vreme : necesitatea de a se găsi şi la Baia Mare directori de scenă care să por- nească de la o analiză matură a resurselor creatoare ale colectivului, lucrînd mai atent şi mai aplicat cu actorii Prea des, în punerile în scenă ale acestui teatru apar scheme aproximative în loc de caractere, şabloane în loc de sentimentc sau atitudini umane reale Conducerea teatrului şi factorii îndrumători au trecut prea uşor peste măsurile ce trebuiau luate pentru a asigura activităţii teatrului nu jumătăţi de reuşite, ci succese depline Reco- mandarea făcută teatrului, în revista noastrăl, de a invita regizori dintre cei mai buni, de a-şi forma un mănunchi de colaboratori artistici permanenţi, ale căror metode să se completeze armonios şi care să dirijeze într-un proces bine coordont creşterea întregului colectiv spre o activitate egală şi constantă, a rămas, pare-se, fără ecou Pînă la atingerea acestui obiectiv (ştim că e dificil de înfăptuit) se impune ca în conducerea teatrului să se formeze spiritul de exigenţă necesar pentru ca nici un spectacol să nu apară în faţa publicului purtînd semnele neglijenţei, ale improvizaţiei Numai astfel teatrul din Bala Mare va putea face un pas înainte spre maturizarea sa artistică, va putea marca o treaplă nouă, superioară, pe care s-au situat astazi multe dintre colectivele teatrale din ţară Valeria Dueea l Teatrul, nr 9/1962 www cimec roANTISDL Datoritd substanţelor active ce se gâsesc încorporate în cremâ, ca: prosalol S8 şi silicon 47 v 300, produsul acţioneazd ca un ecran, lâsînd sâ treacd nestînjenite radia- ţiile neiritante care bronzeazâ pielea www cimec ro âjT % % <& La km 22, pe şoseaua Bucureşti-Ploeşti, moderna grâdinâ de varâ „SAFTICA", unitate o Cooperaţiei de Consum, serveşte zilnic sortimente variate de preparate de bucâtdrie, bufet şi cofetârie, pui la frigare, diferite soiuri de vin, precum şi vinul casei • Orchestrâ de muzicâ uşoarâ, dans • Se pot reţine mese la telefon interurban — 267 — Oficiul Baloteşti www cimec ro www cimec ro